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Dogrudur efendim, bahar geldi. Hiizniin yerini tath bir he-
yecan ve nese aldi. Berdiicesi, bahar nesesiyle; yerel ve ulu-
saldan yazarlarimizin rengarenk eserleriyle kapilarini araliyor
size. GOz acip kapayana kadar gecen 6mre anlam katmak hig

de zor degil. Zamana kafa tutmak
miimkiin degil belki ama gecen giine
anlam katmak firsati elimizde. Ede-
biyat ve sanatin insan yasamindaki
derin etkilerinin farkindayiz; “Hicbir
yapit bosluga dogmaz; akan nehre
sonradan eklenir. Bu diinya bizden
once de diisiiniilmiistiir; biitiin ya-
pitlar kendilerinden onceki yapitlarla
yapilmis bir konusmanin izini tasir.”
diisiincesiyle kendi rengimizi yansi-
tan eserlerle sizlere sesleniyoruz.
Meric’in “Gercek sanat ayirmaz, bir-
lestirir.” soziinden miilhem, sanatin heyecan verici ve birlestirici
gliciiyle bir araya gelmek sifamiz oluyor. Berdiicesi; ruhumuzun
derinliklerindeki manidar gayemiz, sesimizin yankisi, okuyu-
cularla bulusmanin kesfi. Dergimize gelen nadide eserlerin
yiireklerimize damittig1 heyecanla yeni sayimizi hazirladik ve

engin goniillerinize sunuyoruz.
Iyi okumalar.
Editor
Berdiicesi 2025 Bahar
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‘Ablam, Sam
Kapisi'ndan
girelim diyor.
Atalar
Samdan
gelme ya,
hosuna
gidiyor.”
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HIST HIST!
Fatma UNSAL"

Hanife Sevdeye

Latifa ablamin etegini birakamam. Birakirsam ¢arsida kaybolurum.
Annem iyice tembihledi. Mescidin bahg¢esinde ayaklarim sizlayana
kadar oynayabilirmisim. Yanima cantami da aldim. icine zeytin, ke-
kikli peynir, hurma ve su koydum. Hah bir de zahterli ekmek! Bizim
topraklarimizi koklarsaniz zahter burnunuzu gidiklar. Annem dedi
ki, Latifa ablan bir de sana simit alsin. Béyle uzun, boyle elips gibi.
Aksam ezani okunmadan babanla ben de gelirim, dedi. Latifa ablam,
komsumuzun kizi. Onu zeytin agacim kadar ¢ok severim.

Sahura kalktigimda evin ici mis gibi zahterli ekmek kokuyordu. Yiizii-
mii yikayip kosarak oturdum sofraya. Babam yanagima minicik vururken:
“Kiiciik Miisliiman.” dedi. “Yarin yine Aksa’da acacagiz orucumuzu. Hi,
sevindin mi?” Babaminki de soru muydu yani? Zaten ramazanlarimiz
Mescid'de gecerdi hep. iftar icin gider, kosskocaman bir kalabalikla
iftarimizi acardik. Sonra avlu da Mescid de dolar dolar tasard teravihte.
Sahuru da orada yapardik. Ramazan, Mescid olmadan olur muydu hig?

Ne diyorduk? Hah, Latifa ablamin etegini birakamam. Carsi nasil
kalabalik nasil kalabalik! Ablam, Sam Kapisi’ndan girelim diyor. Atalari
Sam’dan gelme ya, hosuna gidiyor. Kap1 da 6yle giizel ki. Ay yildizlarla
bezeli. Gz kirpiyorum her ne zaman gecsem. Bir keresinde yemin
ederim yildizin teki de bana g6z kirpti, yemin ederim! Latifa ablama
soyledigimde giilmekten yere yapisacakti. “Hind,” dedi. “Sen biraz fazla
mi masal okuyorsun? Yoksa hayali arkadaslarin mi var senin?” Dudagimi
biizdiim, cevap vermedim. Yildizlarin g6z kirpmadigi cocuk mu olurdu?

Surlardan girince burnuma mis gibi nane, feslegen, adacay1 kokulari
doldu. Bizim memleketimiz boyle kokar. Bizim memleketimiz sadece
bunlardan kokar. Bir de limon ve portakal! Krem rengi tastan carsi,
agzina kadar doluydu. Art kovani gibi viz viz viz. Acele ediyorlardi
tabii. Daha evlerine gidecekler, iftarliklarini hazirlayacaklar ve... Ve
Mescid’e dogru yola koyulacaklardi. Ohhooo kim bilir nerelerden
nerelerden de geleceklerdi. Bizim evimiz surlara yakin oldugundan
hemencecik gelebiliyoruz. Latifa ablami gekistirip durdurdum, aklima

* . e L -
Ankara’da 6gretmen. lki ogula anne. Kelime jonglorii.
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bununla 6viinmek geldi o an: “Latifa abla, biz ne nasipliyiz degil mi?
Buralara hemencecik hoop diye gelebiliyoruz. Uzaktaki Miisliimanlar
ne de iiziiliiyorlardir degil mi?” Latifa ablam, egildi gbzlerimin hizasina
kadar geldi: “Evet,” dedi. “Siikiir ki tek derdimiz bu. istediklerinde
gelirler onlar da. Oyle degil mi?” Bagimi salladim. Yani cok giizeldi
onlarin da hemen gelivermeleri. Mescid'de itikafa girmeleri, aylarca
rahat rahat kalmalart ama... Latifa abla da 6viinmeme hig izin vermiyor.

Sam Kapisi’'ndan girince sagdaki manava ugradik. Latifa ablamin
babasi manav. Rifat amca bembeyaz saclari, zayifca viicudu ve uzun
boyuyla manava hi¢ benzemiyor. Kime benziyor? Bunlari icimden
diisiiniiyorum tabii. Yoksa bana yine giilerler. Annem de zaten dikka-
timi dagitmamami soyledi. Sonra sokaklarda kayboluyormusum. Rifat
amcam kimlere benziyor, kimlere... Profesorlere benziyor! Yiiziimii
oksadiktan sonra Latifa ablamla konusmaya bashyorlar. Bense onu
kiirsiide hayal ediyorum. Elinde kalemi koca sinifa bir seyler anlati-
yor. Arkalarda kikirdesiyor birileri. Kaldiriyor kalemi firlatiyor onlara.
Hahaha boyle profesor mii olur? Hayalime kahkaha attim. Onlar da
konusmayi birakip ilging ilging bana baktilar. Ne oldu, der gibi gozle-
rini kistilar. Hig, dedim. Bir sey hayal ettim de ¢ok komik geldi. Sonra
konusmalarina dondiiler.

Rifat amcanin yanindan ayrildik. Elleri kollar1 doldu Latifa ablamin.
Eee iftardan sonra bol bol meyve yiyecegiz tabii. Birazini da ben

“Latifa ablam,
komsumuzun
kiz1. Onu
zeytin agacim
kadar ¢ok

severim.”
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getiririm, diye bagirdi arkamizdan. Getir Rifat amca getir, bunlar elli
cocuga ancak yeter! diye bagirdim ben de. Kocaman bir kahkaha atti
arkamizdan. Yakalayip cebime koydum. Sonra hatirlayip giilerim. Pazari
dolasa dolasa yiiriidiik labirent gibi sokaklarda. Kiyamet Kilisesi’'nin
yanindan gegerken sdyle bir baktim. Tertemizdi. Babam diyor ki: “islam
tilkesi demek herkesin giivenden, huzurdan yana mutlu oldugu yer
demek. Muhammedii’'l-Emin’in timmeti de boyle iilke yonetir.” Kilisenin
bahgesinde Ala’y1 gordiim. Birbirimize opiiciik attik.

0 kadar yoruldum ki yolun ortasinda tak diye durdum. Latifa ablam
da durdu. “Yoruldun mu Hind?” dedi. “Evet ablacigim,” dedim. “Biraz
daha yiiriirsek sanirim zeytinyagina doniisecegim. Sonra beni sala-
talara...” Giilimsedi. Ogle ezani basladi o an. Oyle tatli 6yle pamuk
gibiydi ki Mescid’e yaklastigimizi anladim. Sonra diger camilerden
basladi ezan. Sonra taa uzaklardan uzaklardan Zeytindagi'nin arka-
sindan. Kudiis'ii ezanlar kucakladi. Ben de Latifa ablami kucakladim.
Oldugumuz yere oturup ezam dinledik. icimden yine gururlanmak
geldi. “Latifa abla, buralarin ezanmi her zaman dinlemekle nasipli
olmamiz ne muhtesem degil mi?” diye kikir kikir sordum ona. O da
bunu niye yaptigimi anladigindan: “Ezanlar her yerde giizeldir. Ama
Allah’in Kur’an’inda gecen bir yerde dinlemek daha giizeldir evet.”
Bunu yaparken kalbimde biiyiiklenme olmuyor. Cocuklarin kalpleri
zaten biiyiiktiir. Bunu yaramazlik olsun diye yapiyorum. Simdi bunlari
baskaca yerden Miisliimanlar okursa onlar da kikirdesin diye. Ben Hind.
Demis miydim? Alt1 yasindayim ve carsida kaybolmayi, arabamiza
saklanmayi, boylece biiyiikleri korkutmayi cok severim. Gozlerim
kapkara. Ulkemin zeytinleri gibi.

Latifa ablamla yeniden yola diistiik. Biraz sonra arkamizdan “Hist
hist!” diye bir ses isittik. Hemen arkamiza dondiik ama kimsecikler
yoktu. Allah Allah, dedi Latifa ablam. Ustiinde durmadi. “Latifa abla,”
dedim. “Mescid’e varinca ben azicik uyusam da sen beni ikindiden
sonra uyandirsan? Hem annemle babam o zamana daha gelmemis
olurlar.” Giiliimsedi. “Orucu uykuya tutturacaksin ha?” derken yine o
sesi duyduk: Hist hist! Hizla arkamiza dondiik. Bir kdpek uyuz uyuz
yiiriiyerek arkamizdan geliyordu. Kopekler de bdyle ses cikarir miydi?
“Kopekler histlemeyi bilir mi Latifa abla?” diye sorunca biraz tirkmiis
goziiken Latifa ablam hayir anlaminda basini salladi. Zaten durunca
da uyusuk kopek bizi gecti gitti. lyice bakt1 asagilara dogru. Ama ne
gelen vardi ne giden. Ne olacaktt hem canim?

Nihayet Aksa’ya ulastik. Zeytin agaclariyla dolu bahgeyi goriince
her seferinde icimde nane yemisim gibi bir de pesinden su i¢misim
gibi bir seyler oluyor. Yesil naneyi ¢cok severim de. Hala Latifa ablamin
elinden tutuyorum. KOCAMAN KIZ OLDUM AKSA'YA HALA BIRILERIYLE
GELIYORUM. NEYMiS HAYAL KURMAKTAN YOLU UNUTURMUSUM!
DOGRU MU BU YAAANI? Dogru... Yine de izin aldim ondan. Zeytin
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agacima kosup sarilayim, dedim. Tamam dedi, git sa... derken yine o
ses: Hist hist! Bahce dolu olmasina ragmen yakinimizda baska birileri
de bulunmasina ragmen bizden baska bu sesi duyan yoktu sanki. Latifa
ablamla goz goze geldik. “Bu sesi sadece biz duyuyoruz galiba abla-
cagmm.” dedim. O da basiyla onayladi. Sonra bir ¢are diisiindiik. Ama
once agacima sarilmam gerekiyordu. iste Altin Kubbe tam karsimdal!
Ona bakan agacima kostum sarildim sarildim. Her giin gorsem yine de
ozliiyorum. Ne yapayim arkadas yiiregi! Ama once su hist hist sesini
¢b6zmemiz lazimdi. Harika bir fikir geldi aklima. Latifa ablama isaret
ettim egildi. Ve ona anlattim: Fisir fisir fisir... Kikirdamaya basladi
ama kabul etti mecbur. Ciinkii ben akilli bir kizim.

Latifa ablamin sirtina sirtimi dayadim. Onun yarisi kadar oldugumdan
kollarimin altindan gecirerek kendimi ona bagladim. Basimdaki sali
cikardim bu is i¢cin ama bu seferlik oluversin. Béylece bu sesi ¢ikarani
hemen yakalayacaktik. Bizi boyle gorenler epey giildiiler ama gorev kut-
saldir. Boyle boyle avluya dogru yiiriimeye basladik. insanlar; bahcede,
Mescid’in avlusunda, giizelce yerlesmisler, ya Kur’an okuyorlardi ya da
dinleniyorlardi. Latifa ablama dedim ki: “Biraz yolu uzatalim ablacigim.
Halvethanelere dogru gidelim.” Tamam, dedi sessizce. Sen goziinii
dort ag. Yiirlimeye basladik. Tabii ¢ok yavas yiirliyorduk boyle ama
ne yapalim? Ama ses yoktu. Kesilmisti. Kubbetii’s-Sahra’nin etrafinda
kac tur dondiik, hist sesi kesilmisti. Tam demek ki yanhs duymusuz
diyecekken yine duyduk: Hist hist! Baktim iyice. Sonra bir kemerin
arkasinda bir golge fark ettim. Ablami durdurdum. Sali ¢6zdii. Yavasca
kemere dogru ilerledik. Ablama baktim, hafif esmer yiizii beyazlamisti.
“Korkuyor musun yoksa?” diye sordum. Yalan soyleyemeyecegi icin
sustu. Kikirdadim. Gélgeye yaklasmistik. Benim de nefesim duracak
gibiydi. Latifa ablam heyecanla atildi: “Demek sendin ha hist hist
deyip duran?” Ben de zipladim diger tarafa dogru. Baktik ki... Kim
olsa begenirdik acaba? Rifat amcamin ciragi Hasan! Meger Rifat amca
pesimizden yollamis posetlerle onu. Ben bu meyveler kime yetecek
deyince. Latifa ablam, kizmadi tabii. Ama ben kizdim. Ciinkii ben
Hind. Alt1 yasindayim. G6zlerim, memleketimin zeytinlerine benziyor.
Sinirlenince zeytin ¢ekirdegi kadar oluyor.

Sonra hemen affettim Hasan'. Ciinkii topraklarimizda affedilmeyecek
giinahlar islenmezdi. iftara kadar kostuk onunla. Mescid'in bahgesinde
belki yiiz cocuktuk. Baslarimizi bir aralik gége dogru cevirdik. Ugurt-
malart gordiik. Belki on tane. Yani on tane masal. Latifa ablam diyor
ki Kudiis'iin gogiindeki ucurtmalar masallari getirirmis bize. iste o
zaman hist hist sesini de sevdim.

Hasan'in arkasindan segirttim segirttim segirttim: Hist hist!
Hist hist!
Hist hist!
Hist hist!

“Kocaman bir
kahkaha att:
arkamizdan.
Yakalayip
cebime
koydum.
Sonra
hatirlayip
giilerim.”



"Zamanin
sinirli oldugunu
tam olarak
anlayamayan
insan,

ortaya koydugu
eserleri kusurlu
olusturur.”
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MODERNIST ROMAN VE
OLUMUN SOGUK YUzU

CANAN OLPAK KOG *

Yalom “Oliim korkusu her zaman ve her yerde bulunur ve o ka-
dar yiiktiir ki, hayat enerjisinin biiyiik bir boliimii 6liimiin inkarina
harcanir.” climlesiyle hayat icerisinde yok sayilsa da 6liimiin aslinda
insan benligini etkileyen en 6nemli etmen oldugunu vurgular. Herkes
farkinda olsun yahut olmasin 6liim korkusunu hisseder ve bu korku
bir¢ok farkl diizeyde yasanabilir. Yalom icin bu farklilik bazen endise-
dir. Bitmemis projeler icin pismanlik duyulabilir. Ya da epikuroscular
gibi “Ben varken 6liim yok; 6liim varken ben yokum. O halde &liim
benim igin hicbir seydir;” denilerek serinkanllikla ka¢inilmaz son
karsilanabilir. Bunlar ona gore yetiskin tepkisidir. ilkel 6liim endisesi
degildir. ilkel tepki dehsettir.

Modern romanin da ele aldigi konulardan biri, bireyin oliimle yiiz-
lesmesidir. Yalom’un varolus baglaminda bir dehset olarak belirttigi
sekilde veya degil, cesitli sebeplerle 6liimiin soguk yiiziiyle karsilasan
karakterlerin bilingaltina ittigi 6liim gercekligiyle yilizlesmesi yeni insan
tiplemelerinde olagandir. Bu durumda 6liim, temel kaygi durumuna gecer.

*  Burdur Mehmet Akif Universitesinde akademisyen, yazar.

F
F
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Gogunlukla beklenmedik aci bir deneyim veya olay, kahramanin kendi
oliim gercegini hatirlamasina sebep olur. Kisi bu anda 6liim karsisindaki
acizligini fark eder. Acizlik de bir eksiklik duygusudur; dolayistyla kisinin
oliimlii oldugu icin sucluluk duymasinin 6niinii acar.

Erhan Bener'in Aed/ ve Oliim romaninda ressam olan Zahit iloglu
adl karakterin son {i¢ ay1 anlatilir. Kanserdir. Hastaligint 6grenmesinin
ardindan kendini sorgulamaya baslayan Zahit, teselli icin sokaklara ¢ikar.
Ama umdugunu bulamaz. Kendisini, seyrettigi kalabaliktan ayr1, yalniz
ve kaderine birakilmis hisseder. Ciinkii biitiin canlilart bekleyen &liim,
onun icin artik zamani belli bir olgudur. Doktor {i¢ ay sonrasi i¢in her
seyin bitecegini soylemistir. Zahit bu gercek karsisinda caresizdir. Fakat
tam da Yalom'un isaret ettigi gibi kabullenmesi kolay olmaz. Oliim hala
tam bir gergeklik degildir onun igin. Umursamaz tavrini devam ettirir bir
stire. Okur i¢ sesini duyar: “Neydi ki 6liim? Siyah, beyaz ve gri bir yigin.
Bir renksiz diinya.” der. Yok olusun kati gercekligiyle bu denli yakin bir
yiizlesme icinde bulunma, Zahit iloglu'nu, tam bir simir durumuna
getirecektir. Algilari, hissettikleri ve yargilari katilasir. Biitiin insanlar
Zahit'e gore yalan soyler, kendini kandirir. Kag kisi ¢ikar insanlar i¢in-
de hayatini pismanlik duymadan geciren? Bunlarin nedeni ona gore
insanlarin zamani idrak edemeyisidir. Zamaninin sinirlt oldugunu tam
olarak anlayamayan insan ortaya koydugu eserleri kusurlu olusturur.

Zahit, oliimciil hastaligiyla beraber hem ailesinin yaninda hem toplum
icinde kendini iyice tecrit edilmis hissettigi bir ruh haliyle dehsetini
suclamalara doniistiiriir. Geng karisiyla ilk evliliginden olan oglundan
farkli bir yakinlik icindelermis gibi siiphelenmeye baslar. Umursamaz
tavrin yerini korkuyla karisik kaygilar alir. Gencken yaptigi haksizliklar,
bencillikleri vicdanini incitmeye baslar.

“Yatagin icinde dondii, yeniden uyumaya ¢alist1. Kafasinin icinde bir agirlik,
bir bulaniklik. Bir an, uyandiginda onceki varligini, yasayisini, kimligini unuttu-
gunu sand1. Geg¢misiyle ilisigi kesilmis ya da 6mriiniin orta yerinde birdenbire
yasamaya baslamis bir insan gibi.” (Kedi ve Oliim s. 40-41)

Oliimiin Zahit'te ortaya ¢ikardig1 kendini sorgulama asamasi varolus-
ve kalbini kirdigr kiz arkadaslart ilk hatrina gelenlerdir. Sorumluluktan
uzak hayati bircok umarsiz davranisa sebep olmustur. Haberi aldigin-
da gittigi iskelede gordiigii genc, yash insan cehreleri onun siirekli
gecmisiyle bugiinii arasinda biling akisi yasamasina yol acar.

“Sonsuz bir boslukta birdenbire kendini buluvermek, yeniden diinyaya
gelmek gibi bir duyguydu bu, diissiiz bir uykuda, yabanci bir seyin varligini
fark etmek. Kaygilt bir duyguydu.” (Kedi ve Oliim, s. 39)

Oliim sadece hastalikla hatirlanacak bir sey degildir. Tutunamayan-
lar’da da Turgut, 6liimiin bu kadar yakininda oldugunu bir zamanlar
en yakin arkadasi olan Selim’in intihariyla hissedecektir. Ancak onun
oncelikli sorgusu 6liim gercekliginin kendisinden ziyade Selim’in
nigin intihar ettigi ve daha da 6nemlisi onu bu noktaya getirecek
seylerden kendisine nicin bahsetmedigidir. Fakat bu sorgulamalar
sirasinda aslinda bilincaltinda kendi 6liimiiyle yiizlesmek iizere ol-
dugunu bilemez. Okur onun yiizlesmesini, riiyasi araciligiyla anlar.
“Hayat, diisiinceleri yutan bir hapishanedir. insan, can sikici bir sag
demetidir, ben de akilsiz bir robotum.” seklinde diisiindiikten sonra

“Gergek hayatin
icinde siradan
insan igin
sekiiler ya da
dini tecriibeyle
sekillenen

oliim gercegi
kurmacanin
icinde de yiiziinii
benzer algilarla
sekillendir.”
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daldig1 uykuda, 6nce Nermin’'le bulusmalarini hatirlatan riiyasi yavas
yavas bir cenaze torenine doniisecektir. Toren ilkin Selim’e aittir.
Turgut, cenaze isleriyle ugrasanlarla konusur, tabutun ne kadar hafif
oldugunu fark eder, gorevlilerin gitmesiyle isi yarim biraktilar diye
kizar. Heniiz 6liim digerine aitse de birden Turgut'un gergegi oluverir:
“Cukura bakti: derin, karanlik ve bicimi belirsiz bir ¢cukurdu bu. Tabut go-
riinmiiyordu. Bu karanlik kuyunun ¢evresinde dolandi. Yeni kazilmis topragin
cimenlerle birlestigi yere bir tas dikilmisti. Tagin listiinde kabartma bir yazit
vardl. “Hi¢c olmazsa yazit koymayi diisiinmiigler bu ¢arpik tasin iistiine. Diizgiin
bir yazi olsa.” Tasa yaklasti, okumaya ¢alisti. Kargacik burgacik harfleri zorluk-
la soktii: “Turgut Ozben 1933-1962.” Geriye sicradi: “Hayir! Olamaz!” cinin
bosaldigini hissetti birdenbire: gogsiinden midesine, oradan da bacaklarina
dogru bir kayip gitme. “Hayir! Selim olmali! Ben, Nermin’le bulusacaktim.”
Birden yaninda Selim’i gordii, tarifsiz bir korkuya kapildi: acaba? Biitiin giiciiyle
genesini oynatmaya calisti: “Dogru mu bu, Selim? Nasil olur? Sen de biliyorsun
olmedigimi, degil mi? Yoksa ikimiz de oldiik mii?” Selim bagini salladi. Nasil
anlamamigsti. “Demek tabut bunun icin hafifinis. Ama ben o kara adamlari
gordiim, konustum onlarla.” Selim gene basini salladi: “Onlar seni gormediler
ki.” “Parayr az bulduklarini soylediler ama...” “O sozler sana degildi. Cenaze
memuruyla konusuyorlardi.” Kendi éliimiine iiziilmekle birlikte, Selim’i gordii-
giine sevinmisti. “Belki o da 6lmemistir,” diye diisiindii.” (Tutunamayanlar, s. 34)
Oliilerin edilgen yalnizlig1 da yine ayni riiyada Selim’in agzindan
dile getirilir ve Turgut, kendi 6liim gercegini benimsemeye baslar.
Kendine acir, 6liimiin getirdigi durgunlugu yirtmak ister. Cenaze isini
yapanlarca okunan hiikmiin onlara higbir yararinin olmayacagini da
Selim’den 6grenir. Zaten Selim’e gore oldiikten sonra higbir seyin
yarar1 yoktur. Bu sirada Turgut da durumu kabullenmeye baglamistir.
Kendine ve bilemedigi seylere acimasi artmistir. Bir taraftan da bu
durumdan kurtulmak icin ¢aba gosterir. Bu sirada uyanir ve yasiyor
olmanin sevincini yasar. Ter i¢indedir. Hayata donme istegi onu kiv-
randirir. Kipirdayamaz sanki. Kipirdasa tekrar yasayacagini zanneder.
Turgut bunlari diisiiniirken odaya dolan giinesi fark eder. Karisi vardir.
Cocuklarinin sesini duyar. Tipki Zahit iloglu gibi katilasacakken yazar
onun igin “Bu sesler ve oday1 kaplayan giines, onu yavas yavas isitti.
Ne olduklari pek anlasilmayan, fakat hayata ait sesler, riiyanin verdigi
katihigl yumusatti.” der. Turgut’'un aklinda bir ciimle kalir: “Giizel bir
giin ve ben yasiyorum.” (Tutunamayanlar, s. 35-36) 6liim hala uzaktir.
Kara Kitap’ta da Celal Salik, unutma hastaliginin baslamasiyla birlikte
oliim korkusuna kapilir. Yazar Celal Salik’in Milliyet'teki kdse yazilarmin ilki
olan Bogaz'in Sular1 Cekildigi Zaman’in sonunda korkuyu okura hissettirir.
“O zaman, kibritimi bir daha yakmadan gerisin geriye sehrin isiklarina
donerken, felaket anlarinda éliimii karsilamanin en mutlu yolunun bu ol-
dugunu diisiinerek uzak bir sevgiliye aciyla seslenecegim: Canim, giizelim,
kederlim, sefaletler zamani geldi ¢atti, gel bana, nerede olursan ol gel, ister
sigara dumaniyla dolu bir yazihanede, ister camasir kokan bir evin soganli
mutfaginda, ister daginik mavi bir yatak odasina, nerede olursan ol, vakit
tamam, gel bana; yaklasan korkung felaketi unutmak igin perdeleri ¢ekili
yar karanlik bir odanin sessizliginde biitiin giiciimiizle birbirimize sarilarak
oliimii beklemenin zamani geldi artik.” (Kara Kitap, s. 28)
Sarsici bir kabullenme ile beklenen 6liim Yeni Hayat'tin Osman'iyla
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reddedilir. Osman’in yolculuklar boyunca sik sik karsilastigi ve disari-
dan miidahil oldugu kazalar karsisindan sergiledigi coskun tavri, bu
defa kendisinin de dahil oldugu bir kazada 6lmek iizere oldugunu
anladiginda degisecektir. “Bunun hayatimin sonu oldugunu anladim.
Oysa ben evime donmek istiyor, yeni bir hayata gecmeyi, 6lmeyi hi¢
mi hi¢ istemiyordum.” (Yeni Hayat, 275) der.

Zahit’le siniri gizilen, Turgut’ta sok etkisi yapan, Celal’de tevekkiille
karsilanan, Osman’da karsi konulamaz yasam sevinciyle korlesen 6liim
Tezer Ozlii’niin Yasamin Ucuna Yolculuk'ta aranan bir seydir.

“Kendini bana sunan her seyi, yetismekte, solumakta ya da 6lmekte olan
her seyi ya da 6lmiis olani daha da biiyiik bicimlendirmem gerek. Doganin,
vasamun, diislerin, duygularin bana sunabildiginden daha ¢ogunu yasamam,
daha ¢cogunu algilamam, daha biiyiigiinii duymam gerek. Her nesneyi, her
canliy1, herhangi bir insani, anlik her goriintiiyii yasantiya doniistiirmeliyim.
Yasamu biiytitmek, kendimce gelistirmek, derinlestirmek, genisletmek, riizgar-
larla estirmek, yagmurlarla yagdirmaliyim., ta ki kendimi canli ya da cansiz,
dogmus ya da dogmamus tek bir nokta olarak gorene dek. Ve kendi tizerimde
kurdugum bu egemenlikle oliimii de biiyiitmem gerek. Yasamim, oliimiim her
yasam, her ask ve her 6liim olmal1.” ( Yasamin Ucuna Yolculuk, s.33)

Karakter 6liimii arzulamak veya onu yiiceltmekten ziyade onu anla-
maya, anlamlandirmaya cahlisir. Hayat icerisinde gerekli yere oturtma
gayreti icindedir. Varolussal agidan bakildiginda bir sucluluk duygusu-
nun aksine kendisiyle barisik bir benlik disavurumu goriintimiindedir.
Bu tutum tanimlanan 6liim karsilasmalarinin farkli bir cephesini okura
gosterir. Ote yandan 6liimii anlamlandirma gayreti de aslinda hayatin
somut yahut soyut gercekligine bir giivensizlik sayilabilir. Ciinkii yasamin
sonu olan 6liim aslinda karakter icin hi¢ uzak olmamistir. Cocuklugundan
yasaminin simdisine kadar her yiizde ve her olayda 6liimii goriir. Onun
dehseti biiyiitemedigi yasama ait bilgisidir. Ne reddedis ne yakinlagma
ne de cilginca bir hayatta kalma arzusu yoktur. Bu haliyle siik{inetle
kabullenilen 6liimiin 6ncesine dair beklentilerin artirildig1 anlasilir.

Yalom’un isaret ettigi temel kaygi kaynagi olan 6liim modernist
yazarlarin da ilgisini ve dikkatini ¢cekmistir. Gercek hayatin icinde si-
radan insan i¢in sekiiler ya da dini tecriibeyle sekillenen 6liim gercegi
kurmacanin icinde de yiiziinii benzer algilarla sekillendir ve okuru hem
yakin hem uzak ama hep var olacak bir olguya yaklastirir.

Atay, O. (2014). Tutunamayanlar. Istanbul: lletisim Yayinlars.

Bener, E. (2012). Kedi ve Oliim. Istanbul: Ayrint: Yayinlars.

Ozlii, T (2014). Yasamin Ucuna Yolculuk. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlars.
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KULTUREL iKTIDAR

Hazirlayan:

Bilge DOGAN

Kiiltiir, bir toplumun degerler biitiiniidiir. iktidar; bireyleri toplama
ve biitiinlestirme gibi islevleriyle kiiltiiriin tastyiciligini yapar. 2020
yilinda, III. Milli Kiiltiir Suras’’'nda, Cumhurbaskani Erdogan, kiiltiir
kavramina ve Tiirkiye'de kiiltiiriin 6nemine dair bir dizi aciklamalar
yaptt. Erdogan’in kiiltiir iktidari igin ciddi bir emege ihtiya¢ duyuldu-
gunu, tilkemizdeki manzaraya bakildiginda ise milletin hakim rengini
olusturan kesimlerin kiiltiirel iktidardan epeyce uzakta olduklarini
ifade etmesi entelektiiel camianin giindemini mesgul etmeye basladi.
Kiiltiirel iktidar, iktidarda olan hakim sinifin kiiltiir yoluyla kitlelerde
biling olusturarak kendi sinifsal iistiinliigiinii saglamasi ve bu sayede
iktidarm siirdiirmesidir. Kiiltiirel iktidarin dili; toplumlarin, devletlerin
hegemonya iliskilerini, begeni diizeylerini belirler. Kiiltiirel iktidarin
toplumlar ve devletler {izerindeki muktedirligi o toplumun diisiinsel
yapisint olusturur. Kiiltiirel iktidar kavraminin tarihsel ve giindelik
hayatta neye karsilik geldigiyle ilgili diisiincelerini ve kavramin kiiresel
diizeyde neyi ifade ettigini yazarlarimiza sorduk.

KULTUREL iKTIDAR SEHIRLERIN NERESINDE?
Ahmet Sevki SAKALAR

Tiirkiyede kiiltiirel iktidar sahibi
oldugunu diisiinen kesim bu milletin
kodlarina uyqun sanat iiretemeyip

milletle bir tiirlii kucaklasamadi, bii-
tiinlesemedi; zar zor iktidar goren, iilke
ortalamasina yiiksek nitelikli sanat
iiretemeyip etkili olamayan diger kesim
de kiiltiirel iktidarini olugturamadi.

Devletler, kendine gore degerli ve mesru kabul ettigi fikir ve goriislerin
toplumda hiikiim siirmesi icin sanati ve kiiltiirii kullanir. Devlet kurumlari,
kuruluslar, enstitiiler, genclik olusumlari bu amaglar igin seferber edilir.
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Ulkemizde tek parti doneminden sonra Bat1 merkezli diisiinceyle
gelisen ve devlet tarafindan desteklenen “cagdas” kiiltiiriin iktidar
zayiflamasina ragmen devam ediyor. Gorebildigim kadariyla bu tilkede
iki belirgin grup var: Birincisi kendi miizigine, edebiyatina, mimarisine
asagilayarak bakan ve “ne varsa batida var, bizden bir sey olmaz, ¢ik-
maz” ezikligiyle baskin kiiltiire hizmet eden bir kitle. ikincisi cogunluk
olmasina ragmen iktidar1 nadir zamanlarda goren, yasayan, Anado-
lu’nun milli ve manevi kodlariyla eser, mimari tarz, diisiince iireten,
ayni zamanda “6z yurdunda parya” gibi 6tekilestirilmeye aday diger
kitle. Bir de su var; iilkede meydana getirilen kiiltiir evreninin sadece
yerli ve milli gibi 6zellik tasimasi yetmez, ayn1 zamanda yiiksek bir
estetik ve kaliteyi de biinyesinde tasimasi gerekir.

Siyasetteki husumet ve korliik, sanat ve edebiyatta da kendini
gosterir. Mesela edebiyat ve sinemada sol, sag1 izlemez, ona deger
vermez, anlamak i¢in degil tanimak icin bile zaman ayirmaz. Sola gore
sagdaki sanat, hasso memmolarin yaptigi alelade seylerdir. Sanat ve
edebiyat, sola hasa tanri tarafindan bahsedilen bir nimet ve ugras
gibidir. Sag, solun edebiyat ve sinemasini az da olsa takip eder, kendi
yaptigiyla mukayese eder ancak giiniin sonunda yiiksek sanat yapma
ozgiivenine ve elestirisine bir tiirlii ulasamaz. Bu durumun en biiyiik
sebeplerinden biri eskiden beri {istiimiizden atamadigimiz batiya kars1
kronik eziklik duygusu ve bu cografyanin degerleriyle viicut bulmus
sanat eserlerine karsi toplumun ilgisizligi ve vefasizligidir. Yine de
enseyi karartmamak, “cagdas” kiiltiiriin timsah dislerine teslim olma-
mak gerekir. Bu, ge¢misten ve baskin kiiltiirel hegemonyadan intikam
alinarak degil; omurgali, sahsiyetli, nitelikli, estetik ve itibarli sanat
tireterek yapilmalidir.

Bursa 6zelinde diisiinecek olursak kiiltiirel iktidarin belirleyicileri ve
tastyicilari olarak belediyeleri, yayinevleri, dergileri ve sanat ve fikir
kaygisi da olan sivil toplum orgiitlerini sayabiliriz. Tarih, maneviyat
ve edebiyatla iciceligiyle Tanpinar’in yazarak adeta yasadigi/yasattigi
Bursa’dir burasi. Eski zamanlarda istanbul’dan kagip temiz hava almak
icin gelinen bir yerin Gtesinde kiiltiirel bir zenginligin de sehridir.
Bir yayinevi, edebi mahfiller ve dergilerin kurdugu genis topluluklar
sehri degil simdi maalesef. Yayinevleri ve dergiler ve sanatcilart bir
araya getiren mekanlar, bir sehrin kiiltiirel renginde ve canhliginda
bas aktorlerdendir.

Yunus Emre yazmis diye bildigimiz siirlerin sahibi Asik Yunus, Bur-
sa’da medfundur. iki yayineviyle az ama nitelikli kitaplar basan, mii-
tevazi diikkani bir¢ok sair ve yazara ev sahipligi yapan Cahit Collak,
bu sehirde yasadi. Cengiz Numanoglu bu sehirde yazdi siirlerini.
Siileyman Uludag, Mustafa Kara, Safiyiiddin Erhan, ihsan Deniz, Me-
tin Onal Mengiisoglu gibi yazan/diisiinen/hal diliyle konusan 6nemli
sahsiyetler yasiyor bu sehirde. Siraze adinda nitelikli bir kitap kiiltiirii
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dergisi cikiyor. Alev Alath Sehir Diisiince ve Sanat Merkezi'nde titizlikle
hazirlanmis sehir-medeniyet-diisiince akademileri, dergi bulusmalari
ve paneller yapiliyor. Bunun yaninda sehrin batisindan dogusuna
dikkatli ve devamli bir tiyatro izleyicisi var. Son olarak sunu soyleye-
bilirim: Sehirlerde kiiltiirel iktidar olusumu, biiyiik maddi imkanlar,
adanmus gruplar/insanlar ve arz talep dengesiyle viicuda getirilmis
sanat mekanlariyla birlikte ortaya cikiyor. Devrimler, savaslar ve top-
lumu derinden etkileyen biiyiik olaylarin akabinde ilk is olarak biiyiik
tiyatro salonlar ve zengin kiitiiphaneler kurulmuyor maalesef. Birincil
ihtiyaclarini giderememis bir insan topluluguna sanattan estetikten
bahsedemezsiniz. Tiirkiye’'de kiiltiirel iktidar sahibi oldugunu diisiinen
kesim bu milletin kodlarina uygun sanat iiretemeyip milletle bir tiirlii
kucaklasamadi, biitiinlesemedi; zar zor iktidar goren, iilke ortalama-
sina yiiksek nitelikli sanat iiretemeyip etkili olamayan diger kesim de
kiiltiirel iktidarini olusturamadi.

Asil sorular sunlar: Bu iilkede kiiltiirel iktidar var midir? Sehirleri-
mizde hangi sekillerde tezahiir ediyordur bu? iktidar olan kiiltiirel
iktidar1 da saglamis midir? Bu sorular ve pargali diisiinceler, lizerinde
uzun uzun diisiinmeyi ve konusulmay: hak ediyor.

KULTUREL iKTiDAR

Ali ISIK

Kiiltiirel iktidar kiiresel diizeyde
kapitalist diizenin bir aygiti haline
geleli hayli zaman oldu. Postmoder-

nizmin bizi savurdugu yerde kiiltiir
de kalmadi onun iktidari da kalmads.
Kapitalizme hizmet etmeyen hicbir de-
gerin, kavranun bir karsiligi yok artik.

Kavramlar iiretildikleri sebebe hizmet ederler. Kiiltiirel iktidar; iktidar-
da olan hakim sinifin kiiltiir yoluyla kitlelerde bilin¢ olusturarak kendi
sinifsal iistiinliigiinii saglamasi ve bu sayede iktidarmi siirdiirmesidir.
Bu kavram, hakim sinifin tahakkiimdeki edilgen yapilar icin iiretilmistir.
Kiiltiire] hegemonyanin cilalanmis adlandirmasidir. Her otorite kendi
makbul ve mesru saydig1 ideolojinin, tarzin, yasam ve diistinme biciminin
toplumda egemen olmasi i¢in kiiltiirii ve sanati kullanir.

Kiiltiir, tilkemizde yiizyil1 agkin bir siiredir sadece Batililasmaktan
baska bir anlama gelmedigi icin kavramin tarihsel siirecini takip etmek
oldukca zorlasiyor. Devlet politikalarinin ve kiiltiir insanlarin tutum-
larinin edilgen tavirlartyla Batiya bagimliligi, bizi meselenin esasini
konusmaktan hep alikoymustur.



BerDUCES! - BAHAR 13

Son zamanlarda iilkemizde “kiiltiirel iktidar” sansinin muhafa-
zakarlarin eline gectigi diisiiniilebilir. Bunu diisiinenler bu sansin
degerlendirilemedigini de sdyleyeceklerdir. Bu kavramin ismarlama bir
kavram olmasindan dolayi iktidarin el degistirmesiyle kavramin yeni
sahiplerince sekillendirilemeyecegi aciktir. Kavramin kimyasi buna
miisait degildir. Tanimi, sinirlari ve imkanlart baskalarinin elinde olan
kavramlarin karsihigini degistirmek, ele gecirmek hatta onu yararl bir
hale getirmek neredeyse imkansizdir. Kiiltiirel iktidar meselesi temel-
den diisiiniilmedigi, yeniden kavramsallastiriimadiginda sonug yine
ayni olacaktir. Yeni bir kavramla ya da perspektifle bu mesele yeniden
ele alinmadikca ve kodlari degistirilmedikce kullanilmis kaplarin bizi
gotiirecegi sonug elestirdiklerimizinkinin kotii bir taklidi olacaktir.

Biz neden kiiltiirel iktidarimizi kuramiyoruz, diyenlerin kahir ekse-
riyeti gozleri o seckin sinifin yerinde olmaktan baska bir sey degildir.
Oyle olmasaydi bu meselede dertleri sadece orayi ele gecirmek degil
koklii ve baska teklifleri olurdu. Zira modern insan, igine diistiigii
bunalimdan; kullanilmis, sadece sahibi degismis kavramlarla ¢ikama-
yacagini elbette bilmektedir. Kendisine sunulmus yeni bir teklif de
olmadigindan en azindan taklitlerinden korunmak ister.

Kiiltiirel iktidar kiiresel diizeyde kapitalist diizenin bir aygit1 haline
geleli hayli zaman oldu. Postmodernizmin bizi savurdugu yerde kiiltiir
de kalmadi onun iktidari da kalmadi. Kapitalizme hizmet etmeyen hicbir
degerin, kavramin bir karsihgi yok artik. Kiiltiirel iktidarin tepesinde
goriinenlerin de kendilerine ait bir fikirleri yok. Onlar da nihai kertede
kapitalizmin bir aygitindan baska bir sey degiller.

Bu meseleye daha saghkli bir yerden bakmanin sarti, bugiine dek
olusturulmus kodlarin disina cikip yeni teklifler iiretmektir. Bu da
caba ve vazgecisler gerektirir. Bunu goze alacak kiiltiir insanlariyla
karsilasmak neredeyse imkansiz gibi goriiniiyor. En azindan benim
baktigim yerden bdyle goriiliiyor. Bir kavramin sahibinin degismesi
size yeni seyler soyleme imkani vermez. Yeni bir teklifimizin olmadigi
yerde siiregelen kiiltiir mozaiginin farkli, yeni bir rengi olmaktan ileri
gidemezsiniz.

Kapitalizmin kokiine su tagimay1 terk edemeyen bir kitlenin kiiltiirel
iktidari ele gecirmesinin hicbir degisikligi gerceklestiremeyecegi asi-
kardir. Bu denklemde kiiltiirel iktidarin kurucu sahipleri hi¢cbir zaman
degismeyecege benziyor. Bu paradokstan ¢ikisin tek yolu yeni, bagka
bir tekliftir. Bu teklif, hakim anlayisin kodlarindan uzaklasarak daha
insani zeminde gerceklesebilir. Bu kurallarla sonu¢ degismeyecektir.
Oyunun kurallar kavram olusturulurken koyulmustur. Kiiltiirel iktidara
yonelik her hamle, hamle yapanlarin (iyi niyetli olsalar dahi) doniis-
mesi, mevzilerinden uzaklasmasiyla sonuglanacaktir. Mesele denklemi
degistirmektir. Denklem degisirse her sey degisir.
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Higbir kavram masum degildir. Hakikati 6rtmeye yonelik olusturul-
mus kiiltiir kavrami da boyledir. Kiiltiirii degistirmeyi hele de bunun
iktidarini, ulagilmasi gereken bir yer olarak kendisine hedef belirlemis
insanlarin ¢itle cevrilmis bu alandan disar1 adim atmalari neredeyse
miimkiin degildir. Coziim kanimca ¢itin disina ¢ikma cesaretidir.
Hakikat yolculugu icin asinmis yollardan gitmeyi tercih etmemektir.
Muhafazakar camiada kiiltiirel iktidarin degismesini talep edenlerin
kahir ekseriyetinin yanlarinda sakladiklari esas neden oradaki seckin
ziimrenin bir ferdi olma arzusudur. Bu neden degistiginde mesele
belki daha saglikli bir zeminde konusulabilir. O zaman belki denklem
degisebilir. Clinkii denklem degisirse her sey degisir.

“KULTUREL iKTIDAR”A DAIR

Bilgin GUNGOR

“Kiiltiiriin asil 6znesi veya aktorii kiil-
tiir insanimin kendisidir; zaten entelektiiel
gticii de bizzat kiiltiir insanlar1 temsil et-

mektedir. Eger kiiltiirel bir iktidar kurmak
icin ortada dogru diizgiin 6zne yoksa orta-
da ciddi bir acik var demektir ve bu agik,
siyasi ve ekonomik giicle kapatilamaz.”

“Kiiltiirel iktidar” kavramindan, kisaca; sanat, edebiyat, felsefe gibi
daha c¢ok diisiinsellik ve estetige iliskin alanlarda belli bir grubun veya
gruplarin kurdugu hiikiimranhgr anliyorum. Bu bakimdan, kiiltiirel
iktidarin ii¢ temel giice dayandigini/dayanabilecegini soylemek gerek:
Siyasi giic, ekonomik giic ve entelektiiel giic. “Siyasi gli¢"ten kastim,
bir iilkenin veya toplulugun kiiltiirel politikalarini sekillendirebilme
potansiyeli ve iradesi olan siyasi iktidardir. “Ekonomik gii¢” ile ayni
potansiyele sahip ve ozellikle basin-yayin/medya kuruluslar ¢ergeve-
sinde yogunlasan sermaye giiciinii kastediyorum. “Entelektiiel gii¢” ise
sanat, edebiyat, felsefe, tarih vb. alanlarda otorite saglayabilecek bilgi
ve beceri giiciine karsilik gelmektedir. iste bu iic giic, fakat dzellikle
entelektiiel gii¢ yoksa kiiltiirel iktidar da yoktur.

Genis kitlelerde soyle bir yanlis anlasiima durumu s6z konusu:
Kiiltiirel iktidari, siyasi ve ekonomik iktidarlarin dogal ve mutlak bir
sonucu olarak gorme. Belki ilging gelecek ama bdyle bir gérme bigimi,
kiiltiirel/ideolojik iistyapiyr ekonomik altyapinin dogrudan bagimlisi
sayan veya “her sey”i devlet olgusunun toplumsal isleyisteki hegemon-
yastyla agiklayan en viilger Marksist ve Foucaultcu anlayislarla uyum
icerisindedir. Elbette siyasi ve ekonomik giiciin onemi yadsinamaz.
Siyasi iktidar, egitim-0gretim mekanizmalari, yonetmelikler vb. enstrii-
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manlarla bir iilkenin kiiltiirel politikalarini sekillendirebilir. Ekonomik
giicii ellerinde bulunduranlar, benimsedikleri veya temsil ettikleri
diisiincelere uygun kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin yayginlasmasina
olanak saglayabilir. Gelgelelim kiiltiiriin asil 6znesi veya aktortii kiiltiir
insaninin kendisidir; zaten entelektiiel giicii de bizzat kiiltiir insanlari
temsil etmektedir. Eger kiiltiirel bir iktidar kurmak icin ortada dogru
diizgiin 6zne yoksa veya var olan 6zneler bilgi ve beceri acisindan
belli bir niteligi temsil etmiyorsa ortada ciddi bir acik var demektir
ve bu acik, siyasi ve ekonomik giicle kapatilamaz.

Edebiyat tarihinden iki 6rnek kesit: 1930’lu ve 40’l yillarda iktidar
CHP’deydi, ekonomik gii¢ de anilan partinin birtakim biirokratlarinda
veya “aferist”lerinde. Ama edebiyatta hegemonya, o yillarda hapis,
sorusturma vb. baskilarla karsilasan, kitaplar1 yasaklanan Nazim Hik-
met ve onun edebi ¢izgisinden az veya ¢ok etkilenenlerce (serbest siir
yazanlar, “biiyiik insanlik”a yonelenler vb.) belirleniyordu. 1950’lerde
siyasi ve ekonomik giiciin odagi DP idi. Ama edebiyatin asil panora-
masint, DP’nin ideolojik ¢izgisinin cok ¢cok uzagindaki modernistlerin
(ikinci Yeniciler ve 50 Kusag1) ve toplumcu gercekgilerin (Yasar Kemal,
Kemal Tahir vb.) eserleri olusturuyordu. Neden?

KULTUREL IKTIDAR UZERINE: HEGEMONYA, KIMLIK VE DONUSUM

Duran DOGAN

Tiirkiye'de kiiltiirel iktidar olabilmek
i¢in uzun vadeli, cok yonlii ve derinlikli
bir stratejiye ihtiyag var. Kiiltiirel ik-
tidar, yalnizca siyasi giice dayanarak

elde edilebilecek bir sey degil; aksine,
sanat, medya, akademi, edebiyat, dijital
kiiltiir ve popiiler kiiltiir gibi alanlarda
giiclii bir tiretim kapasitesi olusturarak
ve genis kitlelere hitap edebilecek bir
kiiltiirel atmosfer yaratarak kazanilr.

Kiiltiirel iktidar, modern ulus-devletlerin insasindan ¢ok daha eskiye
dayanan bir olgudur. Antik Yunan’dan Osmanlr’ya, Avrupa’daki feodal
diizenlerden modern kapitalist toplumlara kadar kiiltiirel iktidar, hakim
siiflarin diinya goriislerini genis kitlelere benimsetme mekanizmasi
olmustur. Kiiltiirel iiretim araglarina sahip olan siniflar sanat, edebiyat,
mimari ve ideoloji yoluyla kendi degerlerini toplumun ortak normlari
haline getirmislerdir. Antonio Gramsci'nin “kiiltiirel hegemonya” kav-
ramiyla ifade ettigi gibi, iktidar yalnizca siyasal degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel bir siirectir. Kitleler, sadece zor yoluyla degil, kiiltiirel ikna
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mekanizmalariyla da yonlendirilir ve sekillendirilir.

Tiirkiye'de kiiltiirel iktidar tartismalari, siyasal iktidarlarin degi-
simiyle paralel bir sekilde giindeme gelmistir. 20. yiizyilin basinda,
modernlesme siireciyle birlikte, devlet eliyle, Bati merkezli bir kiiltiirel
doniisiim gerceklestirilmis ancak toplumsal tabanda bu doniisiimiin
tlim katmanlara niifuz etmesi zaman almistir. Bugtin, kiiltiirel iktidarin
kime ait oldugu sorusu, siyasetten sanata, akademiden medyaya kadar
genis bir alanda tartisilmaktadir.

Kiiltiirel iktidar kiiresel 6lgcekte de hegemonik bir miicadele alanidir.
Giiniimiizde Bati, 6zellikle ABD ve Avrupa merkezli kiiltiirel {iretim arac-
lariyla kiiresel normlari belirlemektedir. Hollywood’dan sosyal medya
algoritmalarina, moda trendlerinden popiiler miizige kadar pek cok
alanda Bat1 merkezli bir kiiltiirel hegemonya s6z konusudur. Bu hege-
monya, sadece ekonomik veya askeri iistiinliikle degil, ayn1 zamanda
dil, sanat ve medya yoluyla da gii¢lendirilmistir. Tiirkiye gibi iilkeler, bu
kiiltiirel hegemonya icinde kendi degerlerini ve anlatilarini ne dlgiide
ortaya koyabildigiyle ol¢iilmektedir. Kiiresel kiiltiirel iktidar, gliniimiizde
sadece devletler arasinda degil dijital platformlar, teknoloji devleri ve
kiiltiirel endiistriler arasinda da biiyiik bir rekabet alani haline gelmistir.

Kiiltiirel iktidarin gelecegi konusu da tartismalar arasindadir. Bu
konu toplumlarin dijitallesme siirecine nasil uyum saglayacagi ve
yerel degerlerle kiiresel dinamikleri nasil sentezleyebilecegi ile dog-
rudan baglantilidir. Geleneksel medya ve Kiiltiirel iiretim alanlarinda
giiclii bir yer edinmek 6nemli olmakla birlikte, dijital diinyada yeni
anlatilar olusturabilen, alternatif kiiltiirel mekanizmalar gelistirebilen
toplumlar, gelecekte daha etkili olacaktir. Tiirkiye'nin kiiltiirel iktidar
perspektifinden bakildiginda sanat, akademi, medya ve popiiler kiiltiir
alanlarinda 6zgiin ve evrensel deger tasiyan eserler iiretilmesi, kalici
bir kiiltiirel doniisiim icin kacinilmazdir.

Tiirkiye’'de kiiltiirel iktidar olabilmek icin uzun vadeli, cok yonlii
ve derinlikli bir stratejiye ihtiyac var. Kiiltiirel iktidar, yalnizca siyasi
giice dayanarak elde edilebilecek bir sey degil; aksine, sanat, medya,
akademi, edebiyat, dijital kiiltiir ve popliler kiiltiir gibi alanlarda giiclii
bir iiretim kapasitesi olusturarak ve genis kitlelere hitap edebilecek
bir kiiltiirel atmosfer yaratarak kazanilir. Bu konuda izlenmesi gereken
yollar nelerdir diye sordugunuzda, sunlari soyleyebilirim:

Alternatif Kiiltiirel Uretim Alanlar1 Olusturmak: Kiiltiirel iktidar,
sanatin, edebiyatin, sinemanin, miizigin ve akademik iiretimin giiclii
oldugu yerde sekillenir. Mevcut kiiltiirel yapiya alternatif olacak sekilde
kaliteli ve evrensel olcekte etkili icerikler iiretmek, uzun vadeli bir
degisimi miimkiin kilar. Sinemada, dizilerde, edebiyatta, tiyatroda ve
akademide giiclii eserler ortaya koyarak toplumda yeni bir kiiltiirel
kimlik olusturmak gerekir.

Medya ve Dijital Kiiltiire Hakim Olmak: Geleneksel medyada etkili
olmak kadar, dijital medya ve sosyal platformlarda da giiclii bir varlik
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gostermek sart. YouTube, TikTok, Netflix, podcast’ler ve bagimsiz
dijital platformlar tizerinden genis kitlelere hitap edebilmek, kiiltiirel
iktidarin dijital diinyada insa edilmesini saglayacaktir. Kiiltiirel iktidar,
yalnizca klasik yontemlerle degil, 6zellikle geng neslin tiikettigi ice-
rikler tizerinden sekillendirilebilir.

Akademik ve Entelektiiel Uretimi Giiclendirmek: Kiiltiirel iktidarin
siirdiiriilebilir olmasi icin giiclii bir entelektiiel zemin gereklidir.
Diisiince kuruluslari, {iniversiteler, arastirma merkezleri ve bagimsiz
akademik yayinlar desteklenmeli, diinya ¢apinda kabul géren 6zgiin
fikirler iiretilmelidir. Tiirkiye’de diisiince ekolleri olusturarak, ulusla-
rarasi diizeyde de kabul gorecek akademik calismalar ortaya koymak,
kiiltiirel iktidarin kalic1 olmasini saglayacaktir.

Kiiltiirel Hafizay1 ve Geleneksel Degerleri Yeniden Yorumlamak:
Gec¢misi muhafaza ederken onu giiniimiiz diinyasina entegre edecek
bir perspektif olusturmak gerekir. Geleneksel sanatlar, halk edebiyati,
yerel hikayeler ve kiiltiirel miras unsurlari, modern anlatilarla yeniden
yorumlanarak genis kitlelere sunulmalidir. Bati kiiltiiriiniin etkisini
sorgulayan, ancak taklitci olmayan bir bakis acistyla kiiltiirel tiretim
yapmak, 6zgiin bir kimlik olusturmanin anahtaridir.

Kiiresel Rekabeti ve Etkilesimi G6z Ard1 Etmemek: Kiiltiirel iktida-
rin sadece ulusal bir mesele olmadigini kabul etmek gerekir. Diinya
genelinde kiiltiirel bir gii¢ olabilmek icin Tiirkiye’'nin kiiresel kiiltiirel
alanlarda da goriiniir olmasi gerekiyor. Uluslararasi festivaller, sanat
bienalleri, kiiltiirel projeler ve ortak yapimlar gibi alanlarda daha fazla
varlik gostermek, Tiirkiye'nin kiiltiirel etkisini artiracaktir.

Geng Kusaklara Yatirim Yapmak: Kiiltiirel iktidarin uzun vadeli olmasi
icin genclerin bu siirece dahil edilmesi sarttir. Yeni neslin kiiltiirel iiretim
siirecinde aktif rol almasini saglamak, onlari yerli ve milli degerlerle
birlikte kiiresel rekabete hazirlamak gerekir. Egitim sisteminden kiil-
tiirel tesviklere kadar genis bir perspektifte gencleri sanata, edebiyata,
diisiince {iretimine yonlendirmek énemlidir.

Popiiler Kiiltiirle Bag Kurabilmek: Kiiltiirel iktidar sadece entelektiiel
seviyede degil, popiiler kiiltiir aracihigiyla da insa edilir. Hollywood'un
diinya iizerindeki kiiltiirel etkisi, sadece akademik veya sanatsal iire-
timle degil, ayn1 zamanda popiiler kiiltiir yoluyla gerceklesmistir. Bu
nedenle, ¢izgi romanlardan video oyunlarina, dijital dizilerden sosyal
medya akimlarina kadar genis bir yelpazede iiretim yapimalidir.

Tiirkiye olarak kiiltiirel iktidar meselesinde diinyaya soyleyecek ¢ok
fazla soziimiiziin ve motivasyonumuzun oldugunu diisiiniiyorum. Bu
noktada gelenegimiz devasa bir miiktesebata sahip. Yeter ki buna
sahip cikalim. Bizim Farabi, ibn Sina, Biruni, Gazali, Yunus Emre,
Mevlana, Haci Bektas-1 Veli, Mehmet Akif Ersoy, Necip Fazil Kisakiirek,
Sezai Karakoc gibi biiyiik diisleri olan degerlerimiz var. Bu degerle-
rimizin beslendigi islamiyet, tarih boyunca bilimi, sanati, siyaseti ve
sehirlesmeyi sekillendiren bir medeniyet {iretmistir. Ancak kiiltiirel
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iktidar olusturabilmek icin bu miras! bugiiniin ihtiyaglarina uygun
sekilde yorumlamak ve popiiler anlatilara entegre etmek gerekiyor.
islam medeniyetinin mirasini sadece bir nostalji unsuru olarak gormek
yerine, onu yeniden yorumlayarak, giiniimiiz diinyasina yenilikgi ve
evrensel bir perspektifle sunmamiz gerekir.

Selguklu ve Osmanlr’nin bilim ve sanat hikayeleri, Hollywood veya
Netflix kalitesinde dizilere ve animasyonlara uyarlandiginda; Tiirk mi-
tolojisi ve islami anlatilar, Marvel ve DC gibi popiiler kiiltiir figiirleriyle
yarisabilecek yeni karakterler ve hikayeler yaratmak icin kullanildiginda;
dijital cagin ruhuna uygun mobil oyunlar, ¢izgi romanlar ve interaktif
hikayeler gelistirildiginde; yeni kurulan sehirlerde Tiirk-islam mimari
estetigi modern mimariyle sentezlenerek 6zgiin bir sehir dokusu
olusturuldugunda; hat sanati, minyatiir, ebru ve cini gibi geleneksel
sanatlar, modern grafik tasarim ve moda endiistrisiyle birlestirilerek
kiiresel pazara acildiginda; Mevlana, Yunus Emre ve Haci Bektas-1 Veli
gibi tasavvufi figiirlerin sanat ve edebiyat yoluyla evrensel degerlerle
bulusturulmasi saglandiginda hikayenin nasil da degistigini gorecegiz.

Batr’'nin kiiltiirel ve medeni hegemonyasina karsi kendi medeni-
yet koklerinden beslenen ama evrensel olabilen bir kiiltiirel model
oneren, Dogu-Bati catismasini asarak, islam medeniyetini yeniden
canlandirmay1 savunan Sezai Karako¢’un yaklasimlari esas alindiginda
hikayemiz nasil da degisiverecek.

Tiirkiye'de kiiltiirel iktidar olabilmek icin 6ncelikle giiclii ve 6zgiin
bir kiiltiirel iiretim siirecinin baslatilmasi gerekiyor. Sadece siyasal
glice dayanarak degil, entelektiiel derinlik, sanatsal iiretim, dijital
medya hakimiyeti ve popiiler kiiltiir stratejileriyle uzun vadeli bir
kiiltiirel doniisiim saglanabilir. Kiiltiirel iktidar, ancak toplumun genis
kesimlerinde karsilik bulan ve nesiller boyu siirecek bir kiiltiirel yapi
insa edildiginde miimkiin olabilir.

KULTUREL iKTiDAR: BiLGi, DONUSUM VE GUC iLiSKiLERi

Harun KADIOGLU

Bir kiiltiiriin degerleri, bilgi iiretim siireclerini
ve toplumsal normlari belirlerken, edebiyat bu

kiiltiiriin bir yansimasi olarak toplumsal yapilari,
insan iligkilerini ve iktidar dinamiklerini isler.

Edebiyat yalnizca estetik tiretim alani midir? O meshur soruyla de-
vam edersek sanat sanat i¢in midir yoksa sanat toplum i¢in midir? Bu
soruya soyle bir eklemleme yapilabilir: Sanat hem estetik bir iiretim



BerDUCES! - BAHAR 13

alant hem de topluma hizmet eden, toplumsal yapilari, degerleri, bilgi
tiretim siireclerini ve iktidar iligkilerini sorgulayan bir arac¢ olabilir mi?
Sanat eserinin sosyal ortamlarla su veya bu sekilde bagi olan bireylerce
yaratimimin meydana getirildigi diisiiniildiigiinde, sanat¢inin diinyay1
anlamlandirma bicimlerinde toplumsal normlarin etkisinin olmamasi
diisiiniilebilir mi? Boyle bir etkiden s6z edebildigimizde bunun tabi
sonucu olarak sanatgi ile muktedirler arasinda bag, kopukluk, ¢tkar
iliskileri, dava, devrim adina ne denirse bir iligkiler ag1 veya catisma
kacinilmaz olmayacak midir? Siyasi iktidarlar toplumu goriisleri ile
sekillendirirken epistemik cemaatler fikirleri ile sosyal yapilari do-
niistiirmek istemeyecekler midir?

Bilgi liretme, dogrulama ve paylasma siireclerinde ortak bir anlayisa
sahip olan bireylerden olusan topluluklarin meydana getirdigi epistemik
cemaat kavrami daha ¢ok bilimsel topluluklar igin kullanilsa da daha
genis anlamiyla toplumdaki kiiltiirel, sosyal ve politik bilgi yapilarinin
sekillendigi bir alana da isaret eder. Bir epistemik cemaat, toplumsal
olarak gecerli bilgi normlarini, sanatsal {iriinlerin giizel yahut cirkin
algisint belirler ve bunlarin dogrulugunu ya da yanlishigini onaylar.
Boylece bir anlamiyla bilgi ve kiiltiir alaninda iktidar klikleri olusur.
Zamanla hem bireylerin diinyayi algilayisini hem de toplumsal yapilarin
isleyis bicimini etkileyen bir muktedir yapidan s6z edilmeye baslanir.
Edebiyat ve sanatin da bdylesi bir iliskiler diinyasinda yalitilmis halde
kalmasi diisiiniilemez: Kiiltiir artik epistemik cemaatlerin etkisi altinda
bir alan olarak karsimiza cikar. Yazarlar ve sanatcilar toplumun bilgi
yapilari ve normlari icinde sekillenirken, bu cemaatlerin belirledigi
dogrulara ve yanlislara gore metinlerini olustururlar. Peki, kiiltiirel
iktidari kiricr bir etki gostermek, epistemik cemaatlerin belirledigi
kaliplart sorgulamak miimkiin miidiir? Bircok edebiyat¢i ve sanatgi
toplumsal normlari, eser iiretme siireclerini ve bu siireclerdeki kiiltiirel
iktidar alanlarini elestirerek daha genis bir diisiinsel 6zgiirliik alani
yaratmaya calisir: Peki sonug, “beyhude dmriim” miidiir?

Kiiltiir, bir toplumun ortak degerlerini, inanclarini, geleneklerini ve
bilgi birikimini ifade eder. Edebiyat, kiiltiiriin 6nemli bir parcasi ola-
rak, toplumsal degerlerin yeniden {iretildigi ya da bu degerlere karsi
baskaldirilan bir alan olabilir. Kiiltiir, ayni zamanda bir toplumun bilgi
iretme bicimlerinin ve epistemik cemaatlerin dinamiklerinin de bir
yansimasidir. Bir kiiltiiriin degerleri, bilgi iiretim siireclerini ve toplumsal
normlari belirlerken edebiyat bu kiiltiiriin bir yansimasi olarak toplum-
sal yapilari, insan iliskilerini ve iktidar dinamiklerini isler. Bu noktada
edebiyat, kendine bir islev ongorerek bireylerin toplumsal yapilarla olan
etkilesimlerini gozler oniine sermek ve toplumsal normlara karsi bir
elestiri gelistirmek isteyebilir. Bircok edebiyatct, toplumsal elestirilerini
yerlesik normlar ve norm belirleyici kiiltiirel iktidarlar {izerinden yaparak
okurlarina yeni bakis acilart sunabilir. Ancak, bu durumun siirdiiriilebilir
olmasi ne kadar miimkiindiir? Akinttya karsi kiirek cekmek denebilecek
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bu durum edebiyatgilar, kiiltiir adamlari, sanatgilar i¢in bazen asilmasi
giic engellerle karsilasmak demektir. Zira iktidar, yalnizca devlet ve
politik yapilarla degil, ayn1 zamanda toplumsal normlar1 ve bilgiyi
kontrol etme bicimleriyle de iliskilidir. Yillara dayanan bilgi ve kiiltiiriin
iktidar alanlarint sorgulayan yeni bir edebi ve sanatsal soluk miimkiin
miidiir? Ozellikle cagimizin kapitalizmle imtihani insanhig1 cepecevre
sarmigken. Sorunlar, sorular... Sanat ve edebiyat bu tiir baskilar altin-
da bile toplumsal yapilari sorgulama giiciinii kaybetmemelidir. Ciinkii
sanat, sadece bir estetik ifade bicimi degil, ayni zamanda toplumsal
yapilari doniistiirmeye calisan bir giictiir. Bu gii¢, zaman icinde degisim
yaratabilir, bir sistemin yikilmasina ya da doniismesine onayak olabilir.
Belki de sanatgilar ve edebiyatcilar icin en 6nemli soru, bu miicadelenin
sonunda “beyhude 6miir”iin yerine, insanligin daha 6zgiir bir gelecegine
dair bir umut birakip birakamayacaklaridir.

KULTUR, iKTIDAR, KULTUREL iKTIDAR, KULTUR POLITIKALARI

Mehmet NARLI

Tiirkiyedeki kiiltiir politikalari, Ba-
tililagma seriiveniyle iliskili olarak

daha ¢ok Avrupa milliliginin yol actig
bir bakis agisinin rengini tagir.

“Kiiltiirel iktidar” kavraminin, laik-batici ve siyasal elitler eliyle isle-
yen devlet iktidarini sarstig1; ekonomiyi, hukuku, egitimi ve nihayet
devlet yonetimini yeniden bigimlendirdigini kabul eden muhafazakar,
modern, demokrat, islami ve milli karakterini vurgulayan yirmi yillik
iktidarin, “kiiltiirel konularda basarili olmadig1” anlamindaki bir 6z
elestirisi etrafinda ve kiiltiirel kimliginin hala baskin bir kabul edi-
lebilirlige ulasmadigin diisiinen ve niteligini vurguladigimiz iktidar
kendi iktidar olarak kabul eden, okur yazarlik, sanatkarlik, kiiltiirel
yasanilirlik acisindan bir vasata ulastigini var sayan kesimlerin de
katilimiyla giindeme tasindigini séylemek miimkiindiir. Kavramin
ortaya cikis ve yayilis bicimi, giindemin nitelikli tartigmalarla ilerle-
mesini elbette olumsuz etkilemistir. Ama konunun saglikli bicimde
ele alinamamasinin asil sebebi, kavrami olusturan her iki kelimenin
de Tiirkiye toplumunun hafizasinda, tefekkiiriinde ve hayat pratigin-
de giivenilir, belirli acilardan dil icinde yuva kurmus ortak bir anlam
degerinin olmamasi ile ilgilidir.
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Kiiltiir davraniglarimizi, esyayr kullanma bicimlerimizi, egitim siirec-
lerimizi, sosyal ve ekonomik iliskilerimizi icine alan biitiin hayatimiz
ise tabii bir seyden s6z ediyoruz demektir. O zaman kiiltiiriimiizii
onemsiyorsak hayatimizi begeniyoruz demektir. Kiiltiiriimiizle ilgili
sikayetlerimiz varsa hayatimizi gesitli yonleriyle begenmiyoruz de-
mektir. Bu noktada idrakimiz sorunlu gibi goriiniiyor. Ciinkii aslinda
hayatimizin giizel oldugunu ama bazi yasama bigimlerinin giizel ha-
yatimizi tehdit ettigini varsayiyoruz ya da eskiden hayatimizin giizel
oldugunu, laik ve batici yasama bicimlerinin hayatimizi bozdugunu
diisiiniiyoruz. Fark edilsin veya edilmesin, dile gelsin veya gelmesin,
ikinci diisiiniisiimiiziin bir zorbalig1, en azindan bir ayartmayn icerdigi
actk. Bu demektir ki, laik-batic1 dedigimiz yasama bicimini hazirlayan
modern ideolojiler ve bu ideolojilerin iktidarlari, kiiltiirii en giiclii
toplumsal aygit olarak kurgulamislardir. Eger boyle ise bizim kiiltiirel
iktidar sahibi olmamiz, baskalarinin hayatlarina yonelen bir ayartma
ve zorbalik olmayacak midir? Aslinda tartismay alevlendiren politik
ve sosyolojik vasatin {izerinde neredeyse hi¢ durmadigi baska bir konu
var: Teknoloji ve kiiltiir iliskisi. Dini referanslara dayali degerlerden,
gelenegin manevi deger eksenli soyleminden ve bize mahsus olciiler-
den so6z ediyoruz ama sonuna kadar acildigimiz teknolojinin modern/
postmodern bir kiiltiir iirettigini es geciyoruz. Yani, esyaya sahip
oluyoruz, bu sahiplikle cesitli imkanlara ve ayricaliklara kavusuyoruz,
bunlarr ortaya koyan yiginla gosterge icinde yasiyoruz ama yine de
bize mahsus bir kiiltiirel {istiinliigiin hayaline kapiliyoruz.

“Kiiltiirel iktidar”, son yillarda bizdeki bir icerikle tartisilmasa da
kiiresel diizlemde kiiltiir ve siyaset (kiiltiir politikalar1), Kkiiltiir ve
teknoloji, kiiltiir ve cevre, kiiltiir ve ekonomi baglamlarinda konu-
suluyor. Modernligin kiiltiir baglamindaki hegemonik tavri nereye
evrildi? Postmodernligin elestirileri kiiltiirel cogulculuk bakimindan
neleri gosterdi? Kapitalizmin iirettigi kiiltiir endiistrisi, diinyadaki
yasama bicimlerini nasil degistirdi gibi. Kiiltiir elestirisi baglaminda
degerlendirilebilecek biitiin bu literatiiriin goreceli olarak ideolojik
bakis acilarindan kurtuldugu vurgusu dikkat cekse de kiireselciligin
de postkapitalist bir ideoloji oldugu ortada. Ciinkii kiiltiirlerarasiligin,
coklu kiiltiirciiliigiin, kiiltiirel etnisitelere 6zgiirliigiin gelip cattig1 yer,
gercekten kiiltiirlerin 6zgiinliigiine ve ozgiirliigiine degil benzesmesine
ve yok olmaya yonelmesine yol actr. Bunun iceriksiz bir folklorlasmayi
dogurdugu da goriilmeye baslandi.

Kiiltiirdi, bilgi, inan¢, sanat, hukuk, ahlak, gelenek, ekonomi, tek-
noloji ve bireysel/toplumsal yetenekler olusturur. iktidar ise kelime
baglamiyla bir goriis, tercih belirtebilme, bir eylemde bulunabilme
giicli, yetisi ve yetkisidir. Siyasal iktidar ise cografya, dil, hukuk gibi
yapisal unsurlar konusunda yeterli bir sozlii veya yazili anlasmaya
ulasmus, bir siyasal biitiinliik 6nerisinde bulusmus, kendini iilke olarak
kimliklendirmis toplumsal yapiy1 yonetmektir. Bu iki temel tanimla-
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manin 6ziindeki anlamlardan kopmayan ama her hangi bir alandaki
yonlendirmeyi, yonetmeyi hatta egemen olmayi iceren birlesimler de
var: Akademik iktidar, ekonomik iktidar ve nihayet kiiltiirel iktidar gibi.
Bu birlesimlerin her birinin bir “ag/sebeke” sistemiyle isledigini de
unutmamak gerekir. Her iktidar iradesinin muhataplari ile iliskisinde
cesitli tasarruflarda bulunmast, hak veya sonug olarak vardir. Bir aile
icindeki, sosyal gruplar arasinda, 6grenci 6grenmen arasinda, ekono-
mik sosyolojik gruplar arasinda, devlet ile halk arasinda muktedirligin
cesitli bicimleri goriiliir. Ancak siyasal iktidar kisiler, topluluklar ve
kurumlar tizerinde daha kapsayici ve daha yasal bir isleyise sahiptir.

Bu birlesik kavramu iki boyutlu olarak gormek istiyorum 1. Kiiltiiriin
iktidar1 2. iktidarin kiiltiirii. Birincisinde kiiltiiriin hayat icindeki isle-
vini ve giiciinii, ikincisinde bir iktidarin kiiltiirii giiclii bir aygit olarak
kullanmasini isaret ediyorum. Hemen belirteyim: Kiiltiir elbette sanat
ve edebiyati da kapsar ama sanat, edebiyat ve kiiltiir ashinda ii¢ kafasi
olan tel bir bedendir ve bu 6zelligi ile son derece giicliidiir. Her insana,
gruba, olaya, olguya renk ve bicim veren ve ikincisine gore son derece
tabii bir muktedirliktir; siirekliligin de 6zgiinliigiin de kaynagidir. Son
yillarda “kiiltiirel iktidar” bu baglamda konusuluyorsa ve olmadigi
sOyleniyorsa mesele devlet ve siyaset alanindan ¢ok, kiiltiir (sanat,
edebiyat, esya, diisiince) iiretme yetenegimizle ilgidir ve buradaki
yetersizliklerin siyasal iktidarin miidahaleleriyle dogrudan ¢oziile-
cegine indirgemek biiyiik yanilgidir. Kuskusuz devlet mekanizmasini
isleten iktidardan s6z konusu iiretimlerin desteklenmesi baglaminda
s6z edebiliriz. Ama anlasiimis olmali ki kiiltiiriin varhigr ve tiretimi
cok daha yatay bir alt yap1 gerektirmektedir. Eger “kiiltiirel iktidar”
tartismasini iktidarin kiiltiir politikalari baglaminda konusuyorsak
biraz faklt bir durumdan s6z ediyoruz demektir. Her devlet, her iilke
iktidart, kiiltiir konusunda bazi politikalar gelistir ve bu politikalarin
esasini da devletin halkinin politik, tarihsel ve kiiltiirel niteligini nasil
gordiigii belirler. Ornegim Japonya, ingiltere gibi iilkelerde iktidarlarin
kiiltiir politikalari, geleneklerin ve kurallarin agirligi bakis acisiyla be-
lirlenir. Fransa ve Almanya’da kiiltiir politikalarinda millilik baskindir.
Cok kiiltiirlii ve etnik kaynakli Amerika’da yurttashk temel vurgudur.
Tiirkiye’deki kiiltiir politikalari, Batihlagma seriiveniyle iliskili olarak
daha ¢ok Avrupa milliliginin yol actig1 bir bakis agisinin rengini tasir.
Fakat tuhaf olan Tiirkiye iktidarlari “milliligin” icerigi konusunda ortak
bir tonu paylasamamuislardir. Atatiirk, inonii, Menderes, Demirel, Ozal,
Erdogan donemlerinin milligi oldukga farklidir. Bu yiizden Tiirkiye’nin
kiiltiir politikalar1 da zaman zaman baskict bir egemenligi, bazen
gevsek bir liberalizmi icermistir. Iste son yillardaki “kiiltiirel iktidar”
kavraminin giindeme girmesi bu baglamda anlam kazanir. Ak Parti ik-
tidari, onceleri liberal sosyo-ekonomik icerikleri ve Avrupa’yla ortaklik
vurgulari iizerinden daha 6nceki laiklik ve batici ama biraz jakobenik
renkli gordiigii milliligi de Islam birligini isaret eden Erbakan milligini
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de geriye cekti. Sonra yoneldigi Bati karsisinda 6zgiin tarihsel varligi-
ni yeniden insa etmek icin ekonomik kiiltiirel ve siyasal bagimsizlik
fikrine yoneldi. Bu yonelis elbette siyasal ve kiiltiirel olarak milliligin
merkeze alinmasini zorunlu kiliyordu. Kendinden 6ncekilerin milligin-
den ayrigmak icin tarihsel birikimlerini ve birlikteliklerini de kapsayan
“yerlilik” kavramini tedaviile soktu. Boylece ekonomide, siyasette
oldugu gibi kiiltiirde de “yerli ve milli” bir bakis acisina yaslandi. Bazi
alanlarda, 6zellikle, yasalarla, tavir alislarla ve maddi bazi imkanlarla
degisebilecek alanlarda “yerli ve milli” {iretimlere gecmeyi basardi.
Fakat kiiltiirel gostergelerin bu muktedirligi yansitmadigi tespitine
ulast. iktidar kendi iktidari olarak goren kitleler de ayni goriiste idi.
Aslinda tartismanin 6zii su idi: “yerli ve milli” kiiltiir politikalarini
nasil belirleyecegiz?

“KULTUR” BIR iKTiDAR ALANI MIDIR?

Recep AYIK

Kiiltiiriin kapitalizmin siinneti olma vasfi veya Protestanlikta din
addedilmesi tartisilmadan, kiiltiirii bir hakikat kabul edip iizerine

iktidar kaftani dikmek, saltanatin sekiiler yani fani oldugunun ala-
met-i farikasi degil midir?

Tiirk siirinin kurucusu Yunus Emre’nin okullarda 6gretildiginin aksine
cogu siirini aruzla yazmasi miihimdir. Divan siirine bigane kalmaz ki
Yunus’a sorulsa ben sairim de demeyecektir. O, ona yazdirilani yaz-
mustir. Tiirk siirinin miimtaz sairi Fuzli, divanini tertip ederken yeni
bir mazmun kullanmanin zorlugundan bahseder. Eski tarz mazmunlar
kullanildiginda taklit, yeni tarz mazmunlar kullanildiginda anlasiimama
tehlikesi vardir. O, bu zorlugun iistesinden ilmi ve hikmetiyle gelerek
zirvelerdeki yerini kalici kilar. Bugiin dahi diline hayranlikla bakilan Ne-
dim, mahalli bir dili kurarken donemin asiklarindan nasipdar olmustur.

Divan siirinin ilk 6rnegi sayilan Kutadgu Bilig’den son biiyiik aniti
Hiisn-ii Ask’a kadar yedi yiiz yili agkin bir siirecte ayni gelenegin
formlari goriiliir. Yine ayni yiiz yillar icerisinde bir diger gelenek olan
halk siiri gelenegi Karacaoglan, Asik Omer gibi sairlerle siirin ¢itasini
yiikseltir. Siirimizin iki sarmasigi olan bu gelenekler birbirlerine sarilip
daha yukari ¢ikmanin azmi i¢inde olmustur. Birbirine {istiinliik kurma
iddiasini tasimaz. Birbirlerinden beslenir, birbirini kurutmaz.

Siir, edebiyattan once gelir. Edebiyat kelimesinin tarihi de bunu
dogrular niteliktedir. Edebiyat kelimesinin golgesindeki ayrimlar da
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Tanzimat ile baslar ve “Harabat” “Tahrip” hareketleri revac¢ bulur.
Degisen bu diinyada bir seyler daha yukar1 tasinmalidir, bir seylerin
daha iistiin oldugu kabullenilmelidir. Edebiyatimizdaki ilk kiiltiirel gii¢
miicadelesi belki de budur.

Siirimizin, sonrasinda edebiyatimizin ve ardindan kiiltiiriin giiniimiize
kadarki seyrine nereden bakildigina gore giic miicadelesinin kazanani
degisecektir. 1982’de Sezai Karakocg icin “yazinsal iktidari dislayan,
yazinsal iktidar tarafindan diglanan sair” diyen Ahmet Oktay’a, Karakog
ne gibi bir cevap vermis olabilir? Yahut Oktay, hangi cepheden bakip
Karakog'u iktidar disinda gormiistiir? Ki Karakog 1982 itibariyle otuz
yul siir yayimlamustir.

60’larin, 70’lerin giidiimlii kiiltiir ortamlar estetik bir yiicelik ortaya
koymaktan ziyade giiniin hayhuyuna adanmis gibidir, birkac istisna
disinda. Hangi kamptaysaniz, iktidar sizin i¢in odur. Bir yandan ABD’nin
fonlar1 bir yandan SSCB tarassutu siiri kotii bir ara¢ haline getirir.
Giidiimlii bir kiiltiir diinyasi hanelere hakim olur.

Soguk Savas’'in sona ermesiyle Amerikan hayat tarzinin daha hizl
bir bigcimde diinyaya yayilmasi, diinyada var olan tek tarzin bu oldugu
inancina kapilmaya gotiiriir. Amerikan etkisi denilen sey, gercek bir
vakiadir. Vakiay1 tek gercek kabul etmek de anlamsiz olan bu hayat
tarzini anlamaya yonelik bos cabalarla dolacaktir. Mesele, Tiirkiye'nin
gercegini bulmaktir.

Kiiltiirel iktidar tartismalari 6teden beri var. Cemal Siireya, kiiltiir
hayatindan ilk ayrilanlarin Miisliiman sairler oldugunu soyler. Nigin?
Neyi kabul etmedikleri i¢cin? Karakog sag cizgide yayin yapan bir
dergide yazi yayinlama teklifine “Ama biz Miisliimaniz.” cevabini ver-
mistir. Karako¢’un diinyasinda bdyle suni ayrimlar, sekiiler iktidarlar
yoktur; hatta boyle bir tartisma da yoktur. O, yapmasi gerekeni yap-
mustir. Bugiin bile Tiirkiye’de yayin yapan edebiyat dergileri arasinda
Dirilis veya Edebiyat’in capina erisebilecek ¢ok az dergi vardir. Kiiltiir
denilerek kastedilen o sey, bir iktidar alani olmaktan daha baska bir
seydir ciinkii. iktidar icin bu kadar karsiliksiz cile ¢cekilmez. Bu kadar
cile cekilmisse ve sonunda iktidar elde edilmemisse kulvar terk edilir
fakat ne Karakog¢ ne Pakdil kulvar terk etmistir.

Biitiin bu tartismalarin evvelinde belki de sorulmasi en miihim soru-
lardan biri kiiltiiriin ne olup olmadigidir. Siir, edebiyatin ve kiiltiiriin her
ciiziinii asirlarca kapsamakla beraber neden bu iki kavramin ardinda
kalmustir? Kiiltiiriin kapitalizmin siinneti olma vasfi veya Protestanlikta
din addedilmesi tartisiimadan kiiltiirii bir hakikat kabul edip iizerine
iktidar kaftani dikmek saltanatin sekiiler yani fani oldugunun alamet-i
farikasi degil midir?
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KUNHUNE VARILAMAYAN BiR TARTISMA: KULTUREL IKTiDAR

Selim SOMUNCU

Ideolojik ayrim gozetmeksizin bii-
tiin bir entelektiiel camianin kabul
ettigi bir hakikat, iktidarin yillarca

sarildigi ¢ok giiglii bir argiiman bile
olsa yeri geldiginde bunun ulu orta
dillendirilmesi ayn iktidarin isine gel-
meyebileceqi gibi bunu dillendirenler
de politik hirs ugruna harcanabilir.

Tiirkiye'de kiiltiirel iktidar tartismalarinin hepi topu bir birkag yillik
mazisi var. Bununla birlikte bu ¢ercevede ortaya atilan savlar, aslinda
neden spesifik bir alanda iktidar olunmadigini gésterdigi gibi kiiltiirel
iktidara talip olunma diizeyine erisilemedigini de gostermektedir.
Kiiltiirel iktidara iliskin birtakim tartismalara girismeden 6nce kavrama
iliskin 6nemli bir ayrima deginmek yerinde olacaktir. Hig siiphesiz kiil-
tiirel iktidar kiitiiphane yapmak, kiiltiir merkezi, sinemalar, tiyatrolar
acmak, yayinevi sayisini ¢ogaltmak vb. seyler degildir. Bunlar sadece
siyasal bir iktidarin kiiltiir mekanlarini ve materyallerini ¢ogaltmasi,
niteligini arttirmasidir. Ayrica kiiltiirel iktidari bunlardan ibaret gormek
kiiltiirii bir miiteahhitlik isine indirgemektir.

Giintimiizde kiiltiirel iktidar noktasinda 6zelestiri yapanlar genelde;
son ceyrek asirda “sunu yapabildik mi, bunu gerceklestirebildik mi”
seklinde cuvaldizlarla konusur ve bu baglamda “hakli” denebilecek
elestirel bir soylem gelistirirler. Eger siyasal iktidar kendi kiiltiirel
iktidarint “iceriden aydin”larin sdyledigi gibi “layikiyla” kurabilmis
olsaydi bu ¢cok daha vahim sonuclar dogurabilir, Tiirk entelektiializmi
acisindan daha kotii sonuclara neden olabilirdi. Ciinkii genetigi geregi
salt kiiltiir veya daha spesifik soylemek gerekirse hakiki sanat iktidarla
kosut bir diizlemde yer alacak cinsten bir nosyon degildir. Bir yoniiyle
iktidar kiiltiiriin icine karistikca, kiiltiir iktidarin icine meylettikce
biitiin bu kalboluslarda kaybeden, 6ziinii yitiren kiiltiir olacaktir.
Ciinkii kiiltiiriin parametreleriyle siyasetin, hele de giincel politikanin
parametreleri neredeyse taban tabana zittir. Tarihin biitiin evrelerinde
iktidar monarsiye egilimli olmustur oysa kiiltiir monarsiyi sevmez.
iktidar1 ekonomiyle yan yana getirebilir yahut ekonomik islevsellik
tizerinden bir iktidar tasarisi yapabilirsiniz ama kiiltiirel islevsellik
tizerinden yapilacak bir iktidar tasarisi salt iktidar tekniklerine yonelik
olacak, gercek anlamda Kkiiltiiriin hayrina sonuglar dogurmayacaktir.
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Kiiltiir iktidar iliskisini biirokratik tasarimlar 6zelinde agiklamak
kiiltiirii politik hiyerarsinin oyuncag haline getirmek demektir. Bu
baglamda modernizmde 6nemli bir tamamlayici unsur olan bilginin
alt dali kiiltiirdiir. Kiiltiir olmadan siyasal iktidar olmaz. Hig siiphesiz
Fukoyan teoriye gore iktidar bir sylem iiretmelidir. Bu sdylem kiiltiirii
de kapsayan bir nosyondur. iktidarin bir séylem iiretmesi, bir kiiltiir
iretmesi anlamina gelebilir fakat bir kiiltiirii dayatmasi anlamina
gelmez, gelmemelidir.

Salt kiiltiirel iktidar kiiltiiriin biitiin organlarini yoneten, yetke
kuran, giindem tayin eden ve kontrol eden bir iktidar bicimi olarak
tesekkiil eder. Dolayisiyla salt iktidarin yonelimleri dogrultusunda
siirekli kendini yenileyen, degisen zemine ve zamana gore kendini
giincelleyen bir kiiltiirden bahsetmek gerekecek. Hele giindemin ve
politik arglimanlarin ¢ok hizhi degistigi bir iktidar ortaminda kiiltiiriin
buna ayak uydurmasini bir tiir kiiltiirsiizlesme ve koksiizlesme olarak
degerlendirmek gerekir. Politika bugiin kara dedigine yarin ak diye-
bilir ama kiiltiir boylesi bir konformizmi dogasi geregi kaldiramaz.
ideolojik ayrim gozetmeksizin biitiin bir entelektiiel camianin kabul
ettigi bir hakikat, iktidarin yillarca sarildig1 ¢ok giiclii bir argiiman
bile olsa yeri geldiginde bunun ulu orta dillendirilmesi aynr iktidarin
isine gelmeyebilecegi gibi bunu dillendirenler de politik hirs ugruna
harcanabilir. Ciinkii kiiltiiriin dogasi bazi degismez hakikatleri icerir.
Ama siyasa’da degismezlik diye bir sey yoktur.

Hicbir nitelikli sanat iiriinii -kiiltiirel- iktidarin destegiyle ortaya
citkmamustir. Bilakis iktidarin destegiyle cilalanan donemin “yazinsal
eser’leri iktidarlardan sonra esamesi okunmaz bir “siyasal retorige”
doniismiistiir. Mesrutiyet ile 1923-60 yillar1 arasinda buna orneklik
teskil eden onlarca metinden bahsedilebilir.

Fakat yukarida zikrettigimiz, iceriden aydinlarin bir kiiltiirel ikti-
dara sahip olamayis baglaminda gelistirdikleri 6zelestirel sGylem hi¢
siiphesiz bir yoniiyle iktidarla gelecek olan bir kiiltiirlenme bicimine
sipheyle yaklasmay1 gerekli kiliyor. Boylesi bir kiiltiirlenme bigiminin
manipiilatif ve tahakkiimcii olmasi kaginilmazdir. iktidarin kiiltiir iire-
tecek kurumlarr kiiltiir ve egitim biirokrasisi yapacaktir ki bu kiiltiiriin
miiteahhitlik boyutu olup bir miifredata ya da prosediire tabiidir.
isin icinde miifredat ve prosediiriin olmasi tahakkiimcii uygulamalari
kacinilmaz kilar. Geriye kiiltiirii bir prosediire tabi olmadan iireten
entelektiializm, sivil toplum ve kismen sosyal bilime onciiliik eden
akademya kaliyor. Bu ideal kurumlarin islevi bir kiiltiir pratigi zorlamasi
ve biirokratik tahakkiim icine girmeden kiiltiirii insa etmeye devam
etmek olmalidir.
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TOPLUM OLMA BILINCININ UST BASAMAGINDAKI MUKTEDIR

Yasar ERCAN

Kiiltiirel iktidar1 yakalamak igin de-
rin bir toplum elestirisi ve bu elestiriyi

bas iistiinde tasiyarak gegcmisle gelecek
nesilleri ortak bir paydada bulustura-
bilecek bir degerler biitiinii olusturmak
elzemdir.

Yeni bin yilin basinda bir lastik markasinin reklaminda su slogan
yankilanir dururdu: Kontrolsiiz giic, gii¢ degildir. Bu slogan o donem
sade, hatta bayagi geliyordu kulaga, ancak 6ziinde vurguladigi gercegi
idrak edenler icin ¢ok etkili ve yogun bir anlami olan slogandi. Soru-
nuzu okurken “Evet bir kiiltiire sahibiz ama bu kiiltiirii yonlendiren,
sekillendiren, yoneten giice sahip miyiz?” sorusunu sordum kendime.
Kiiltiir, toplumsal degerlerin zamanla ic¢sellestirilip nesilden nesle
aktarilmasiyla miimkiin olan bir davranis gostergesidir. Bu baglamda
diisiinecek olursak, baskin kiiltiirlerin kiiresel olcekte kiiltiirel zayif-
lig1 bulunan {ilkeleri etkilemeleri kaginilmaz bir sondur. Toplumlari
olusturan bireylerin yasadigi ortamlardan, dogaya ve insana karsi
sergiledikleri tavirlardan, ¢agin gerektirdigi yasam becerilerini ele
alis bicimlerinden kiiltiirel ¢iktilart okunabilir ve o toplum hakkinda
derinlemesine bir analiz yapilabilir. Kiiltiir her seyden 6nce yasayan,
icinde bulunulan, etkilenen ve etkileyen bir dolayl 6greticidir.

Koklerinden uzaklasmis, yasadigi cevreye yabanci, yetinmeyi ve
deger vermeyi bilmeyen toplumlar kiiltiir olusturabilir mi? Toplumsal
degerlerini unutan, gelenek ve gorenekleri kiiciik gorerek s6ziim ona
demode bulan, yasamini anlamlandiramamis bireylerden kiiltiirlii
bir toplum elde edilebilir mi? Dilinin kudretinin farkinda olmayan,
kiiltiir aktariminin nasil ve hangi araclarla yapildigindan habersiz bir
halk kendini gerceklestirebilir mi? Ne yazik ki bu ve benzeri sorulara
yanit vermek yerine sirtimizi dondiigiimiiz siirece insan hayatini
olumlu etkileyen herhangi bir kiiltiirel girisimden s6z edemeyiz.
Bana gore kiiltiirel iktidarr yakalamak icin derin bir toplum elestirisi
ve bu elestiriyi bas iistiinde tasiyarak gecmisle gelecek nesilleri ortak
bir paydada bulusturabilecek bir degerler biitiinii olusturmak artik
elzemdir. Binlerce yillik birikimimizi bir Hollywood film efekti kadar
degerli ve etkili kilamiyorsak, toplumsal manevi degerlerimizi heniiz
cocuk yasta insanlara agilayamiyorsak buradaki en biiyiik kusur mikro
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giicten makro giice devlete hiikmedenlere; politikacilara, aydinlara,
is verenlere, 6gretmenlere, ebeveynlere aittir. Agac yas iken egilir.
Kiiltiirel iktidar tek basina ne diplomayla ne ekonomik durumla ne
yayimlanan 6zgiin eserlerle ne de dini degerlerle o6lciiliir. Kiiltiirel
iktidar bunlarin bir arada yiikselmesinin ahlaki seviyesiyle olciiliir.
Muktedir kiiltiiriin yasantiya yansimasi her alanda egitimle, egitime
yansimasl yasantiyla olur.

Finlandiya’'nin yiiz sene once egitime yaptig! yatirim giiniimiiz Fin
toplumunu nasil olusturduysa toplumun dinamiklerini goz 6niine
alarak uzun vadeli planlanacak ve plana sadik kalarak verilecek disip-
linli bir egitimle unutulan ve yeni kesfedilen 6z degerlerimiz kiiltiirel
silkinme, kendine gelme, kendini bulma yolunda degerli olacaktir.
Bu konudaki cehaletimizi kabul ederek ise koyulabilir, 6ncelikle di-
limizin bizde karsili§1 olmayan yabanci sozciikler ve s6z kaliplarinin
tutsakhigindan kurtarabiliriz. Dile sahip ¢ikarak konusma dilindeki
erozyonu durdurabilir, 6rnegin gorsel ¢opliige donen is yeri tabelala-
rindaki yabanci sozciikleri kaldirarak ise baglayabiliriz. Goziin alistig
gorseller insana siradan gelmeye basladiginda yasantiya yansimasi da
siradanlasir. Gorselligin insani etki alaninda tuttugu bir ¢cagda sehir
planlamasindan tutun mimariye, televizyon programlarindan sosyal
medya iceriklerine bircok konuda bilingli bir miidahaleye ihtiyag var.
Tabii bu bir kesimin politik arzularina hizmet etmek yerine ilkemizin
bir biitiin olarak ele alinmasi ve her vatandasin esit yasam hakkina
saygl duyularak tasarlanmasi gereken bir girisim olmalidir.

Kiiltiirel iktidart saglayan toplumlarin ortak 6zelliklerine bakinca
gecmigsle giiclii bir bag kurma, toplumu toplum yapan ortak deger-
leri yiiceltme, insan basta olmak iizere bilime, sanata, dogaya deger
verme, en az kendine yeten bir iiretim agina sahip olma, ekonomik
olarak disa bagimli olmama, inanclara, temel insan haklarina saygi
gosterme, bence en onemlisi etik degerler ya da ahlaki 6gretilere
sahip olma gibi cesitli gostergeleri fark edebiliriz. Olmasi istenenle
olan arasindaki makas acildikga kiiltiiriin yonlendiricisi ile kiiltiirii
yasayan hicbir zaman bir araya gelemeyecektir. Kiiltiir demek toplu
yasam becerileri demektir. Bence bu da toplum olma bilinciyle olusur.

Bir milletin kimligini dili, kiiltiirel kimligini ise o dilin zenginligi
olusturur. Dilin 6zellikle sozlii kiiltiir geleneginden etkilenen, anlatim
yoluyla 6grenen geleneksel toplumumuzun hafizasi yine ayni izlekten
ilerliyor. Kiiltiir insa etmek, icsellestirilmis duygu ve diisiincelerde vii-
cut bulurken kiiltiirel iktidari da yine milletin i¢sellestirdigi toplumsal
degerler olusturur. Kiiltiirel iktidar sahip oldugumuz tiim toplumsal
degerlerin giiciinii ortaya koyan koklii, etkili, zengin bir yasamin etik
ve estetik goriiniisiidiir. Bu yoniiyle kiiltiirel iktidar i¢in birikim yoluyla
icsellestirilmis gizil giic demek daha dogru olacaktir.
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ABLAMIN NiNNisi
Zeynep SATI YALCIN®

Birka¢ gecedir ablam odama geliyor.

Anneme anlattim ama bana inanmiyor.

Yiiziim pencereye doniikken kanepeden kurulu yatagimda, aydan
stiziilen 1siklara dalip uykuya gececekken ablamin aglar, iclenir gibi
sesiyle irkildim, kalbim giim giim.

-Nenni, nenni, nenni, nenni, nenni, nenni...

Usulca odaya dondiim yoniimii. Ablam yerde oturmus, ayaginda
bir yastik, bebek salliyor. Onu goriince korkum gecti, sevindim, gidip
sarilmak istedim.

-Abla, dedim, demek geri dondiin, her yerde seni aradik. Sessiz ol,
babam duymasin, sana ¢ok ofkeli.

Ablamin gozleri kedi gozleri gibi olmus, ay 1s1ginda yanip soniiyor.
Eskiden boyle degildi yaprak yesiliydi gozleri, sevgi akardi bakarken,
erik agacinin gicekleri gibi 1g1l 1811, 151l 1511 bakard.

Bana cevap vermedi, nenni diye bagirmaya devam etti, babamdan hig¢
korkmuyor o. Ama ben sesinden ve gozlerinden korktum, yatagimdan
inemedim, geri yatip arkami dondiim.

-Nenni, nenni, nenni, nenni, nenni, nenni...

Hi¢ susmuyor, aynt makamda, ayni kelimeyle devam ediyor.

-Nenni, nenni, nenni, nenni...

Ben ona doniince sesi hizlaniyor, sesi hizlandik¢a ayaklari da hizlani-
yor, bana dogru uzattigi ayaklarimnin iistiindeki bebegi adeta calkaliyor.
Ablama bir seyler olmus. Galiba delirmis...

Bebek hi¢ aglamiyor, 6ksiirmiiyor, hapsirmiyor. Ritimden, sarsintidan,
sesin siddetinden uyanmiyor. Belki de o bdyle uyuyordur.

-Nenni, nenni, nenni, nenni, nenni...

Baska kelimesi olmayan bu ninninin n’leri toplasiyor, kenarlari ¢en-
tikli, yuvarlak, bulutsu bir top seklinde duvarlara carpiyor, oradan
doniip dolabin kapagina, oradan kiiciik masama, kapiya, sandalyeme,
raftaki ti¢ bes kitabima, yattigim kanepeye carpiyordu. Carpma sesini

* Amasyada 6gretmen, yiiksek lisans 6grencisi, 6ykiicii, yetiskin ve ¢ocuk edebiyat1.
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duyuyorum, nenni kelimesinden, ablamin sesinden daha yiiksek degil
ama. Catal zipkin gibi agzindan ¢ikip esyalara ¢arpip doniip ¢cabucak
kayboluyor top. Yalniz nenni, nenni sesi kaliyor. Biitiin diinya odama
yayilan bu sert sesten ibaret sanki. Elimle kulaklarimi kapatiyorum,
bitmistir diye aciyorum, bitmemis.

-Nenni, nenni, nenni, nenni...

Egilip ablama sarilayim istiyorum, sarilinca delirmesi gecer saniyo-
rum. Dogrulmaya calistigim anda nenni deyisi daha sert bir hal aliyor.
Dover gibi carpiyor sesi yliziime. Kabalasip sertlesen sesinin n’leri
aramizda camdan yapilma kalin bir duvar oluyor.

Aniden 1s1ldayip kararan gozlerinden korkup geri cekiliyorum. O
hi¢ yorulmuyor, hep ninni soyliiyor.

-Nenni, nenni...

Bari bebegi alayim yanima, o biraz rahatlasin, uyusun, ablamin sesi
kesilsin, nenni kelimesini duymayayim istiyorum.

Bebege yaklasiyorum korkarak, sesi daha kalin cikiyor ablamin. insan
gibi olmayan boguk sesi, ayagini sallama hizi yiikseliyor.

Geri doniip yatiyorum. Pencereye doniince yumusuyor sesi, agla-
makli, gercek. icim eziliyor, ona aciyorum. Ablam gercekten delirdi
artik diye cok iiziiliiyorum. Battaniyeyi kafama ¢ekip agliyorum.

Canim ablam, annemle babam ona bagirip ¢agirdiginda “delirtecek-
siniz beni” deyip dururdu. Sonunda olan oldu, delirdi iste.

Daha bebegin yiiziinii gérmedim, ona hi¢ dokunamadim. Kime
benziyordur? Kiz mi1 erkek mi, nasil aglyor, nasil giiliiyor bilmiyorum.

ilk geldigi gece heyecanla sevincle yatagimdan kalkip sarilmak
istedim, ama ayni simdiki gibi nenni, nenni diye bagirinca ve 1sildakl
kedi gozlerini goriince korkup geri yattim.

Altima kacirdim o gece. Islak 1slak uyumusum.

Sabah anneme soyledim, ablam geldi odama korktum diye. Kafama
yumrugunu vurdu,

-Yalanci velet hem isersin hem yalan sdylersin ha! Baban duymasin,
dedi. inanmadi anlattiklarima, ben aglarken o 6niime camasir atti,
carsafi degistirdi, yine de masamin altina egildi, dolabimin kapakla-
rint agip bakti. Ben kiigiiliip biiziildiim kdseye, annem bana kizinca
ufaliyorum, parmak ¢ocuk kadar kaltyorum.

Okula gondermedi annem, kimseyle oynamadim, erik agacinin al-
tinda oturdum karincalarr seyrettim. Annem bakkala gonderdi iki kez,
ekmekle yogurt aldim, gelince yemek yemedim diye kafama vurdu,
oturup yine karincalarin kogsmasini seyrettim.

Aksam babam gelmedi, sabah olunca gelecekmis, benimle konu-
sacaklari varmis. Baban sana kizacak der gibi soyledi annem bunu.
Baban seninle konusacak demezdi hi¢, babam istedigi zaman benimle
konusabiliyordu. Belki riilyami sorar, ¢linkii her yerde ablami ve nisan-
lisint ariyorlar.

“Baska kelimesi
olmayan bu
ninninin n’leri
toplaswyor,
kenarlar
centikli,
yuvarlak,
bulutsu bir

top seklinde
duvarlara

carpiyor...”



“Pencereye
baktim, giinesin
parlakligindan
bagska bir sey
yoktu; kanca
gagali koca
kanath akbaba
gozlerimi
yemeye gelirse
cami kirp girer
mi?”
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Annem kafama vurmasin diye yogurtlu ¢corbadan azicik yedim, hig
konusmadik, eli yanaginda, kaslari catik, yiizii asik, dalgin dalgin
durdu. Beni uyumaya yollayinca agladim.

“Yalniz yatmam ben, dedim pijamami giyince.

-Kocaoglan, esek kadarsin, anneyle yatmaya utanmiyor musun?
diye uzandi annem yanima. Kafama vurmayinca simardim, uyumadan
komik bir masal anlat dedim.

-lyi ki ninni istemiyorsun kocaoglan, dedi.

Ninni der demez i¢im tirperdi. Ablamin gelmesini mi gelmemesini
mi isterdim bilemedim. iki de bir de annemin kolunun iistiinden egilip
yere baktim, ablam geldi mi diye. Yoktu. Annem varken gelse belki
onunla konusur.

Annem bir masala basladi, hi¢c komik degildi, tersine korkutucuydu.
Eli sacimda olmasa korkudan o6liirdiim.

Yaramaz ablasi olan, ¢ok akilli, kivircik sacli, kara yagiz bir cocuk
vardl masalda, ablasinin karninda da bir bebek. Herkes ablasina ¢ok
kizgindi, ¢cocugun ablasini yok etmesini istiyorlardi. Cocuk ayni bana
benziyordu, ama ben olsam ablama zarar vermem ki... Cocuk ablasini
yok etmek icin yola ¢ikinca yemek icin cocuk gozii arayan koca pengel,
cengel gagali bir akbaba gelip cocugun gozlerini gagalayip yutuyordu.

-Anne, bunu anlatma, bu ¢ok korkung, yenisini anlat, dedigimde
sacimi Optii. Annem beni sevince ¢ok giiclii oluyorum, elim ayagim
kocaman olmus gibi biiyliyorum.
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-Yenisinde akilli gocuk dolabina saklanip ablastyla 6tekine hi¢ do-
kunmuyormus. Koca penceli, kanca gagali akbaba, ¢cocugu arayip
bulamadigindan agaclar kadar biiyiik kanatlartyla ucup ¢ok uzaklara
gidiyormus.

-Cocugun babasi kizmiyor muymus?

-Gozii ¢iksin babasinin, dedi, akbaba ucup uzaklara gidince...

Cocuga ablasina, 6tekine ne oldu? Akbabanin uctugu uzaklarda ne
vardi? Annem gerisini nasil anlatti hi¢ hatirlamiyorum, uyumusum.

Nenni, nenni diyen ablamin igli sesiyle uyandim. Annem yanimda
yoktu. Camdan siiziilen incecik ay 1s1g1n ortasinda ablam yine halinin
iistiine oturmus bebegi salliyordu. Yatagimdan inecek oldum. Nenni
diye bagirinca arkami dondiim, ses yumusadi. Pencereden agac dallari
gibi uzun uzun golgeler gecti. Ben yine altima kagirdim.

Oda aydinlik olunca ses kesildi, dondiim, ablam yoktu. Yorganin
altina gomiildiim, 1slakligim kotii kokuyor. Ne yapacagimi bilmeden
aghyorum. Annem bir tiirlii gelmiyor.

Babamin keyifli sesi geldi aralik kapidan,

Yerlerini bulduk, diyordu, sdyledin mi aksam oglana, ikisinin de
isini bitirecek bugiin.

Ablami ve enistemi seviyorum, onlara bir sey yapmak istemiyorum.

-Kiyma yavrularima! diye aghyor annem. iki canli o, giinah. Sen
kendin verdin kiz1 zorla, sonra da nisani sen bozdun...

Ablam gitmeden 6nce her giin aghyordu, ayrilmam diyordu. Nisan-
lanmadan 6nce de agliyor, o adami istemem diyordu. Herkesin fikri
degisiyor durmadan.

Perdenin kenarindan giin 15181 dokiiliiyor yatagima. Erik agacinin
altina ciceklerin yapragi dokiilmiistiir simdi, beyaz yagmurlar gibi
serilmistir topragin iistii. Karincalar yine kosturup duruyordur. Annem
kesik kesik aglyor, ne zaman gelecek yanima...

-Oglan simdiden kabus goriiyor, delirsin mi istiyorsun? Kizi delirtip
kacirttin zaten...

Goziim dolabima kaydi, annemin anlattigr masalda ¢cocugun dolabi
benimki gibi miydi?

Pencereye baktim, giinesin parlakligindan baska bir sey yoktu; kanca
gagall koca kanatli akbaba gozlerimi yemeye gelirse cami kirip girer mi?

Annemle babam evde, beni korurlar.

Korurlar mi1?

Annem bir tiirlii yanima gelmiyor.

Disarda durmadan bir seyler devriliyor. Annemin aglamalarina pat
kiit sesleriyle babamin kiifiirleri karistyor.

Bense 1slakligimin icinde goziim bir pencerede bir halida aglayip
duruyorum. Beni kimse duymuyor...
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MARAS'TA BiR KAHRAMAN SILUET:
SENEM AYSE

Reyhan GUNEY HORASANLI

Kadim Tiirk tarihi sayisiz kahramanlik hikayeleri ile doludur. Ana-
dolu’nun her yerinde geng, yasli, kadin, erkek, ¢coluk cocuk demeden
her yastan topyekiin verilen vatan miicadelemiz bir¢ok kahraman-
lik hikayesini de beraberinde getirmistir. Ozellikle Tiirk kadini ce-
sur, korumact ve anag¢ ruhunu, ¢ok sevdigi vatanina da gostererek
destansi yeni hikayeler ortaya ¢ikarmistir. Nene Hatun, Kara Fatma,
Serife Bact, Gortesli Makbule, Halime Cavus, Tayyar Rahmiye ve daha
niceleri... Bu hikayelerden biri de Kahramanmaras'in kadin kahra-
manlarindan Senem Ayse’nin hikayesidir. Maras’in Senem Ayse’si...

Senem Ayse 1879 yilinda dogmustur. Babasi Adiyaman Haveydi
asiretinden Yusuf, annesi ise Senem’dir. Hasan ve Ayse adinda iki ¢o-
cuklar olan aile Adiyaman’dan Maras’a go¢ eder. Kiiciik Ayse annesi-
nin adini da tasiyarak “Senem Ayse” olarak anilmaya baslanir. Senem
Ayse daha sonra amcaoglu Ramo (Mehmet Ramazan) ile evlenir. Bu
evlilikten yedi yil sonra Okkes adinda bir ogullari olur.

Tarih 22 Subat 1919. Anado-
lu'nun bir¢ok sehri gibi Kahra-
manmaras da artik isgal altinda-
dir. ingilizler Maras’ isgal etmis,
1919 yilnin Ekim ayinda sehri
Fransizlara birakmistir. Bundan
sonra Maras icin yeni bir isgal
siireci baslar. Maras halki bir yan-
dan Fransizlarla miicadele eder-
ken bir yandan da yillardir be-
raber yasadiklart Ermenilerle de
silahli miicadele etmek zorunda
kalir. Anadolu’nun her yerinde
Kuvay-1 Milliye birliklerinin bas-
lattig biiyiik miicadeleye, Maras

Kahramanmaras’ta yasiyor, tarihgi.
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halki tiim giiciiyle destek verir. Senem Ayse’nin esi Ramo Aga da
kendi asiretinden ve ailesinden olusturdugu ¢ete (Maras savunma-
sinda gorev alan diizensiz birlikler seklinde miicadele eden halk) ile
isgale kars! direnis baslatir. Ancak Ramo Aga miicadelesinin besinci
giiniinde Ermenilerle girdigi silahli bir sokak ¢atismasinda sehit olur.
Senem Ayse’ye Ramazan Aga'nin sehadet haberi gelir. Senem Ayse
hemen esinin yanina kosar ve basucunda yasini tutar. Ramo Aga’nin
silahini kusanir ve ¢etenin basina gecerek miicadeleyi devam ettirir.
0glu Okkes'i ise kdyiine gonderir.

Bu arada kurulan Kuvay-1 Milliye Birlikleri ile Anadolu'nun her
yerinde isgallere karsi direnis tiim hiziyla devam eder. Marag’ta ise
Kuvay-1 Milliye birliklerinin basinda Mustafa Kemal Pasa’nin kuman-
danlarindan Kilig Ali Pasa vardir. Senem Ayse liderlik ettigi cete ile
beraber vatan miidafaasina devam ederken cephaneleri biter. Kilig
Ali Paga’nin huzuruna varip savasmaya devam edebilmek icin cepha-
ne ister. Karsisinda cephane isteyen bir kadin goren Kili¢ Ali Pasa ¢cok
sasirir. Ve Senem Ayse’den evine geri donmesini ister. Ancak Senem
Ayse’nin 1srarl ile 6niine bir hedef tahtasi konur. Senem Ayse hedefi
tam isabet vurarak Kili¢ Ali Pasa’y1 bir kez daha sasirtir. Boylece iste-
digi silah ve miihimmati da alarak geri doner.

Senem Ayse, Maras savunmasinda daha nice basarili isler yapar.
Evinin yakinlarinda bulunan bir Ermeni evinin cephane deposu
olarak kullanildigini fark ettiginde kendi elleriyle evini atese verir.
Alevler cephane olarak kullanilan Ermeni evine si¢rar ve cephanelik
biiyiik bir giiriiltii ile patlar. Hemhane Kilisesi'ni Ermenilerin ve Fran-
sizlarin elinden alarak kilise ve cevresinde hakimiyet kurar. Nihayet
tarihler 12 Subat 1920’yi gosterdiginde Maras miidafaasi sonug ver-
mis, Fransizlar Ermenileri de yanlarina alarak Maras’i terk etmistir.
Bundan sonra oglu Okkes'i de yanina alan Senem Ayse, vatan ugruna
atese verdigi evinde, sifali otlardan ilaglar yapip elde ettigi kazang ile
gecinmeye calisir. Tam 34 yil hayatini bu sekilde devam ettirdikten
sonra 8 Subat 1954 yilinda ¢ok yoruldugu, ¢cok zor giinler gecirdigi
diinya hayatina gozlerini yumar.

iste Maras'in Senem Ayse’si arkasinda bdyle bir hikaye birakir...

Tam yiizy1l 6nce, 5 Nisan 1925 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
tarafindan Marag’a istiklal Madalyas: verilir. Boylece Kirmuzi Seritli
istiklal Madalyasi alan ilk sehir Maras olur. Ardindan da 7 Subat 1973
tarihinde yine Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan Maras’a “Kah-
raman” unvani verilerek adr “Kahramanmaras” olarak degistirilir. Bu
madalya; vatan ve bayrak ugruna her seyini ortaya koyarak savasan
Marash Senem Ayselerin, Siitcii imamlarin, Ridvan Hocalarin, Arslan
Beylerin, Yoriik Selimlerin, Abdal Halil Agalarin ve daha nicelerinin
madalyasidir. Maras halkindan her bir ferdin madalyasidir...

Kutlu Olsun...

“Senem

Ayse, Maras
savunmasinda
nice bagarily isler
yapar. Evinin
yakinlarinda
bulunan Ermeni
evinin cephane
deposu olarak
kullamildigim
fark ettiginde
kendi elleriyle
evini atege verir.”



“Riide her
zamanki
kosesinde
oturmus,
insanlara

en dogal
haklari olan
ama parayla
almak zorunda
olduklari
riiyalarim
satiyordu.”
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RUYA FREKANSI
irem ilayda KARGI*

Riide her zamanki kosesinde oturmus, insanlara en dogal haklart olan
ama parayla almak zorunda olduklari riiyalarini satiyordu. Cebime bak-
tim 60 rp vardi. Bir sekilde Riide’yi ikna etmem gerekiyordu. Kalan 15
rp’yi daha sonra verecegimi soyleyebilirdim ama gicik bir adamdi. Kabul
etmeyebilirdi. Benim bugiin mutlaka riiyama dénmem gerekiyordu. Ken-
dime donmek igin.

Ne demisti profesor? Verecegim formiil sizi kurtaracak. Onun saye-
sinde her seyden haberdardim. Ogrendiklerimle kurdugum ekibim
gerekenleri hazir etmisti. Artik son asamadaydik. Bu beladan yakinda
kurtulacak olmanin mutlulugu bir saattir bitmeyen siranin verdigi sikil-
mighgr unutturmustu bile. 15 rp’yi de. Sira bana gelince elimdeki parayi
uzattim. Biiyiik bir su¢ islemisim gibi yiiziime bakti Riide.

“15 rp daha liitfen.”

Babadan miras kalan pazarligi konusturma vaktiydi. Bu konudaki tiim
bilgilerimi agiga ¢ikarmak igin derin bir nefes aldim. Yok olmuyordu. Ne
miras vardi ne de bilgi. Ben pazarlik nedir bilmeyen bir insandim. Bes
kurus icin aciklama ya da pazarlik yapmak zorunda kalmamistim daha
once. Pazara gitmeyen insan nereden bilsin pazarligl. Yine de sansimi
denemek istedim.

“Bak Riide. Ben buraya yaklasik bir senedir diizenli olarak geliyorum.
Hic¢ eksik para vermedim degil mi?”

Kendinden emin bir sekilde biyik altindan giildii.

“Eksik para vermedigin icin bir yildir diizenli olarak gelebildin ya zaten.”

Hakliydi. Hi¢ acimasi yoktu bu adamin. Bir keresinde adamin biri 5 rp
daha az vermek icin inatlasmisti da yaka paca disariya atmislardi. Titre-
dim. Ayni olayin boyle kritik bir durumda bagima gelmesini istemezdim.

“Evet haklisin bundan sonra da dyle olacak. Sadece bu seferlik senden
bana izin vermeni istiyorum. Gel el sikisalim.”

Riide'nin hafiften sinirlenmeye basladigini hissediyordum. Sansimi
biraz daha zorlamam ama ayni zamanda da buradan atilmamam gere-
kiyordu.

“El sikismak istiyorsan bak su ileride koyun pazari var. Hadi bacim
mesgul etme bizi.”

“Tamam tamam indirim istemiyorum. Daha sonra verecegim. Bunu
kabul et en azindan.”

* Kahramanmarasli, Nigdede bir yagiyor, psikolojik danisman, yazar.
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“Onun i¢in de su caddenin arkasinda maf-
ya var. Bu masada indirimi de pazarligi da
ancak riiyanda goriirsiin. Riiya gorebilmen
icin de senin bana 75 rp vermen lazim. An-
latabildim mi?”

“Anladim.”

Parami elime uzattiginda hala bir ihtimal
artyordum. Bugiin o riiyay1 gérmek zorun-
daydim. Bugiin belki de bu sirada son bek-
leyisimdi. O kadar yol kat ettik. Simdi 15 rp
icin... Aglamakli oldum. Bu g6zyaslari 15 rp
eder miydi?

“Tamam gidiyorum. Nisanlim ¢alismak igin
Wakanda'ya gitti. Tek istegim yiiziinii gor-
mekti.”

Bu ciimleyi kurduktan sonra hiingiir hiin-
giir aglamaya baslamistim. Meger bende
baba mirasi oyunculukmus. Ama Riide’'nin
yiiziinde mimigi bile kipirdamadi.

“Bak su sokagin basinda psikolog var. Git
ona agla.”

Sanirim vazge¢meliydim. Ama profesor
ile nasil iletisim kuracaktim? Tam umutlarim
tlikenirken arkadan bir ses yeniden umu-
dum oldu.

“Hanimefendinin parasini ben tamamlaya-
cagim.”

Mutluluktan eteklerim zil caliyordu. Ya
da midem. Agliktan. Neyse. Tesekkiir etmek
icin donmiistiim ki ne goreyim! Siirekli her
yerde karsima cikan beyaz takim elbiseli
adamdi bu. ilk zamanlar beyaz takim elbise-
si yliziinden dikkatimi ¢ekmisti ama sonra
hoslanmaya basladigimi fark etmistim. Ya
da ask tesadiifleri sever efsanesine kapilip
¢ok sik karsilastigimiz icin kendimi hoslan-
mak zorunda hissetmis de olabilirim. Orta-
ma kattig1 gizem de etkili olmustu. Kapali
alanda bile taktig1 o giines gozliikleri yok
mu, ahhh. Aman Allah’im kapali alanda gii-
nes gozliigli takan birini Gviiyorsam kesin
asik olmustum. Ve ben onun yaninda bagira
cagira aglayarak olmayan nisanlimdan bah-
setmistim. Aferin Esra, tam senlik hareket.

“Tesekkiir ederim beyefendi. Ama bunu
sadece borg olarak kabul edebilirim.”

Gururlu davranarak telefon numarasini
almak mi? Esra, sen bu cakalliklart nereden
ogrendin? Kihkihkih.



“En son
Yozgat'taki
gorevimizi de
tamamlamigken
bana evlenme
teklif etti.
Diinyanin
bagskenti
Yozgat'ta.”
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“Gerek yok. Liitfen acele edin.”

Sert ve net. Bir miktar gururum kirilsa da nisanlt bir kadina hicbir se-
kilde timit vermemesi hos bir davranisti. Tesekkiir ederim. Bu simdilik
yeterli.

Riide’ye imali ve agresif bir bakis atip kabinime gectim.

Gorevli gelip riiya serumunu takti ve gitti. Serumun bitmesi ve benim
profesore ulasmam i¢in tam bir saatim vardi. Dogru frekansi yakalama-
liydim. Zihnimden anahtar kelimeleri tekrar ettim. Ugurum, yeralti, kor-
nison. Ugurum, yeralti, kornison... Serum damarlarima ulagmis olmaliy-
d1. Yavas yavas uykuya biraktim kendimi.

iste profesor karsimdaydi. Son asamanin da sonuna gelmistik.

“Merhaba Esra, hos geldin.”

“Hos buldum. Hadi hemen son formiile gecelim. Cok vaktim olmayabi-
lir. Az kalsin gelemiyordum. Neyse. Evet profesor sizi dinliyorum.”

“Son asama hem en kolay1 hem de en zoru. Soyle ki...”

Profesor bir anda yok olmustu. Kendimi bambagka bir mekanda bul-
dum. Tam karsimda ak sakalli bir dede vardi. Bana giiliimsedi.

“Riiyada beni gormek ¢ok zordur kizim. Nasil yaptin bilmiyorum ama
istersen sana piyango numaralarini sdyleyebilirim.”

O kadar acelem vardi ki bu teklifi geri cevirmek zorunda kaldim.

“Dedecim o sansli ben degilim. Bana bir iyilik yapmak istiyorsan beni
olmam gereken yere gonder. Liitfen.”

“Peki.” dedi ve parmagini siklatmasiyla gizemli beyin kafasina diistiim.
Neyse ki hayattaydi. Dede n’apiyorsun sen? Suc bende. Olmam gereken
yer dedim, acik adres vermedim ki! Dede de romantik ¢ikti. Acelem ol-
masa bu jesti hosuma giderdi ama su an hig sirasi degildi.

“Ne yapiyorsunuz hanimefendi? Kafamiza taslar yagdi.”

Ayaga kalkmis kafasint ovuyordu. Utandim. Tas derken iltifat etmis ol-
masini ¢ok isterdim ama yiiz ifadesi pek 6yle durmuyordu. Biraz kendine
gelince yiiziime tekrardan bakti.

“Senin su an profesorle olman gerekmiyor muydu?”

“Se-se-sen nasil?”

“Vakit yok Esra. Hemen donmelisin. Kelimeleri tekrar et i¢cinden. Yolu
bulacaksin.”

Dogru ya kelimeler. Bunu nasil unutmustum? Ugurum, yeralti, kor-
nison...

Yeniden profesoriin karsisindaydim.

“Oh siikiirler olsun. Liitfen artik su formiilii verin. Vaktimiz yok.”

“Esra artik konusmamiz giivenli degil. Al bu kagidi ezberle. Sakin
unutma. Az dnce seni bilerek gonderdiler. ifsa olduk. Frekansi bozuyor-
lar. Uyaninca hemen kag.”

Yine ak sakalli dedenin yanindaydim. Kagida baktim ezberledim. Son-
ra dedeye baktim.

“Dede gonder beni.”

Tamam isareti yapti ve bu kez daha insani bir sekilde gizemli beyin
yanina gonderdi.

“ifsa olduk kagmaliyiz.”

“Biliyorum. Kagidi benim de ezberlememi istedi.”

Elindeki kagidi gosterdi.
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“Uyaninca arka sokakta bulusuyoruz. Laboratuvar ifsa olmadi. Oraya
gitmemiz lazim. Formiilii tamamlayip bu isi bitiriyoruz. Tamam mi?”

Tamam anlaminda basini salladi. Siirenin dolmasint beklemek daha gii-
venliydi ama o sirada bizi yakalama ihtimalleri aklima giivensiz bir fikir
getirdi. Odadaki pencereyi actim. Tahminimce onuncu kattaydik.

“Hadi atlayalim.”

“Ne, delirdin mi?”

“Bekleyemeyiz. Riiyalarda atlarken hep uyanilir.”

“Ya uyanmazsak?”

“Risk almak zorundayiz.”

istemeye istemeye yamma geldi.

“3-2-1"

Nefes nefese uyanmistim. Serum heniiz yanisindaydi. lyi ki atlamisiz
diye diisiindiim. Kosa kosa arka sokaga gectim. Orada bekliyordu. Bu
kez beraber kogmaya basladik. Laboratuvar en kalabalik caddenin kose-
sindeydi. Bir senedir g6z oniindeydik ama asla dikkat cekmemistik. Sim-
di de kosarak dikkat ¢ekmek istemiyordum. Takip edilmedigimizden
emin olunca normal hizda yiiriimeye basladik.

“Adin ne?”

“Froda.”

“Laboratuvari da biliyorsun degil mi? Nerede oldugunu hi¢ sormadin.”

“Biliyorum.”

“Bunca zaman neden beni takip ediyordun?”

“Profesor her ihtimale karsi korunman gerektigini diistindii.”

Bu beni mutlu etti. Birileri tarafindan diisiiniilmek alisik oldugum bir
durum degildi.

“Gorevin sadece beni korumak miydi?”

“Hayir. Seninle ayni anda riiya kabinine gidip Profesorle frekanslarinizi
tek bir mekana odaklamaya ¢alistyordum.”

“Havalur. Seyy yani giizel demek istedim.”

Laboratuvarin oniine gelmistik. Giris normal bir magaza idi. Gegitten
laboratuara gidiliyordu. Kimsenin dikkatini ¢cekmeden asagiya inmeyi
basarmistik. Ezberi hatirlamakta sorun yasamadik. Miihendis arkadaslar
hemen son formiilii de ekleyip karisimi hazirladilar. Son gérevimiz bu
karigimi iilkenin dort bir tarafindaki icme sularina karistirmakti. Froda
ile beraber cok kisa siirede bunu da halletmistik. Bu karisim sayesin-
de insanlara riiyalar yeniden donmiistii. Froda ile aramizdaki iliski de
gelismeye baslamisti. En son Yozgat'taki gorevimizi de tamamlamisken
bana evlenme teklif etti. Diinyanin baskenti Yozgat'ta. Mutlulugum tarif
edilemezdi. Parmagimdaki yiiziige baktim. Kocaman bir bestasti. Ama
bizim bunu alabilecek kadar paramiz yoktu. O an bazi anormallikleri fark
etmeye basladim. Gezimizin ¢ogunu hatirlamiyordum mesela. Diisiinme-
ye zorladim kendimi, yine de hatirlayamadim. Ayrica yasamimin higbir
donemi hayatim bu kadar yolunda gitmemisti. Riiya gibi... Ya da riiyanin
tam olarak kendisi.

Viicudumda yogun agrilarla uyandim. Tipki yiiksek bir yerden diis-
miisiim gibi. Riiyada yiiksek bir yerden atlamak iyi bir fikir degilmis.
Muhtemelen serumdan dolayr uyanmamistim ama sistemin de kafasi
karismis uyandigimi diisiinmeme sebep olmustu. Froda ne durumdaydi

“Utandim.

Cok siirmedi.
Kosarken
utanmak zordu.
Onun yerine
izimi kaybettirip
laboratuvara
gitmeyi
diisiindiim.”
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acaba. Seruma baktim, bitmisti. Gitmek icin ayaga kalktim. Hemen Fro-
da’yt bulmam gerekiyordu. Kapiya ¢iktigimda Riide ve yaninda oldukga
ciisseli bir adamin bana dogru geldigini gérdiim. Kagmak icin yeterli sii-
rem vardi. Arka sokaga dogru kostum. Bir umut Froda'yr orada bulmay:
umuyordum. Ama yoktu. Atladiktan sonra gordiigiim riiyanin gidisatina
bakarsak bu riiyay! sadece ben gormiistiim. Utandim. Cok siirmedi. Ko-
sarken utanmak zordu. Onun yerine izimi kaybettirip laboratuvara git-
meyi diisiindiim. Bir hoglanmadan ¢ok daha 6nemli bir gorevim vardi su
an. Kosarken ayagim tasa takildi ve diistiim. Canimin acisi ile yeniden
uyandim.

Gozlerimi actigimda kabindeydim. Serum bitmisti. Kapida Froda belirdi.

“Hadi Esra kosss.”

Hemen harekete gectim. Elimden tuttu kosmaya basladik. Parmagimda-
ki bestasa takildi bakislarim. Oldugum yerde kalakaldim. Froda hadi der-
cesine yiiziime bakti. Gercek degildi. Bu kez kalbimin acisiyla uyandim.

Gozlerimi actigimda riiya kabininin i¢indeydim. Serum bitmisti. Riide
basucumda beni bekliyordu. Yaninda ciisseli bir adam vardi. Ciisseli
adam silahini ¢ikardr ve beni vurdu. Artik riiyada oldugumu biliyordum.
Hi¢ ac1 hissetmedim.

Yeniden uyandigimda Froda karsiladi beni. Serum yine bitmisti. Bu kez
hareket etmedim Gylece tavana baktim.

“Esra hadi acele et.”

Dinlemeye hi¢ niyetim yoktu. Yiiziine bile bakmadim. Yanima geldi
beni sarsti.

“Hadi kendine gel.”

“Nasll olsa riiyadayiz. Bos versene.”

“Ne riiyasi Esra? Kosmamiz lazim.”

“Amannnn nasil olsa vuracaklar bizi. Atlamak gercekten ¢ok kotii bir
fikirmis.”

Derin bir i¢ ¢ektim. Froda’nin beni birakmaya niyeti yoktu. Kollarimi
daha da sikt1, biraz canim acidi. Yoksa...

“Bana saglam bir tokat at.”

“Olmaz ben kadinlara el kaldirmam.”

“Beni dov demiyorum. Uykuda olmadigima ikna olmam lazim.”

Hayir anlaminda basini salladi. Kendime giiglii bir ¢cimdik attim.

“Ahhhhhhh. Canim ¢ok acidi.”

Giilerek beni izliyordu. ikimiz de kagmamiz gerektigini bir anligina
unutmustuk.

“Riiyada degiliz. Kos Froda kosss.”

Birlikte kosmaya basladik. Koseyi donerken Riide’yi gordiim. O bizi
gormedi. Az kalsin yakalanacaktik. Ne olur ne olmaz diyerek kosmaya
devam ettik.

“Esra sana bir sey séylemem lazim.”

“Nefesini idareli kullan. Sonra soyle.”

“Onemli.”

“Tamam soyle.”

“Su isleri halledince Yozgat'a gidelim mi?”

Not: Riide: Riiya denetcisi. Rp: Riiya parasi. Froda: Frekans Odaklayicist
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HAYAT BOZUMU
Bilge DOGAN"

Kisi kendisine benzeyende siikiinet bulurt

Durup diisiinmek icin yola ¢iktin. Gece aglayanin olmasa da giin-
diiz soranin var. Hep simdide yasamanin verdigi istirapla riiyaya
uyanmak i¢in ¢iktin yola. Soyle diyordu yazar, “Neyse riiyaymis’ de-
mek ve ayni yerden uyumaya devam etmek...”?

Kaybettigin ve 6zledigin seyler uzakta kalmisti, cok uzakta. Seni
yine dyle seveceklerini bilsen, adini sesleneceklerini bilsen bir an
ayr1 kalir miydin hi¢ onlardan? Aklindan hi¢ ¢ikmiyordu gidenler.
“Kimse beni ilgilendirmez” ¢aginda, onlarla bir zamanlar bulmustun
giizelligi.

Suyun doldugu kapta kalmasi gibi giinlerce ayni yerde kalmistin
da sonra ani bir kararla yeniden yola ¢tkmistin. Istirap veren ve sonu
gelmeyen diinyadaki dertlerinden bdyle kagip kurtulacagini sanmus,
gitmistin. Yola ¢ikinca seni cehennemi bir kaosa siiriikleyen dertlerin
gram gram eksiliyordu sanki. Kus gibi hafifleyen bedeninle gonliin
diisiiniip konusmaya baglamisti. Gokyiiziinde manalar arayan goz-
lerin, miizigi dinleyen kulagin, kiyafetlerini giizel tasiyan bedenin,
yekviicut iyi hissediyordun iste simdi.

Seni giizel bir seyler bekliyor, boyle diisiiniiyordun, ne kaldi ki son-
suza uyanmamiza, bu siradan dertler son bulacak, karanlk kalkacak
gercek goriinecek, diisiiniiyordun bunlari, ne {iziilmeye deger ki...

O kapiy1 calmasaydin, tizerlik olan {izerinde ve hafif egilip girdigin
kiifle karisik ahsap kokulu kapidan hani. Bir giizellige daha rastla-
madan gecip gidecektin diinyadan. Fakat o yolculuga ciktin, o kapiy1
caldin ve Nahya'yla tanistin. Diinya derdiyle yorulan bedeni ve inanc-
la ayakta duran ruhuyla muhabbet cicegi kadinla.

’ Kahramanmaras'ta KSU'de akademisyen, Yeni Tiirk Edebiyati alaninda doktora
ogrencisi, editor, yazar. I. Yagmur’un annesi.

1 ibni Hazm

2 Sule Giirbiiz, Coskuyla Olmek



“Ugurumlar
asip kaderine
razi olduktan

sonra

canta gibi
koluna takip
tasiyordun
sen acilart.”
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“1986’da basladi benim hikayem, belki sen daha yoktun o zaman...
*“ derken sana Nahya, arkasinda kocaman bir kadin biiyiidiik¢e bii-
yiiyordu. Sesinde cennetin izleri, gozlerinde kalu beladan kalma
yaslarla anlatiyordu. Artik cogu seye sasirmayan kalbin sizlamis ve
nemlenmeyen gozlerin bugulanmistr.

Nahya; okuyan ya da asker kardes, muhta¢ anne, erken gécen baba
derken kendinin yasadigini ¢oktan unutmustu. Onca seye ragmen,
“Allah beni seviyor, hi¢ birakmadi, bak simdi ta Maras’tan seni yolla-
d1” diyor tiim yiiregiyle.

Yasayan insan hazinesi Nahya, “hocam” diyordu ya sana; ezildik¢e
eziliyordun. Depremden sonra yasadig1 pek ¢ok sikintidan sonra ha-
cizli olan kiigiik bahcesinde defne, nar, ejder meyvesi, safran, kaktiis
ve senin bilmedigin bitkileri yetistiriyordu. Organik tarimi yurt di-
sinda nasil ve ne zaman 6grendi; nasil yorgan ustasi olup 6diil aldy;
Arabistan’a gelinlik dikmeye hangi yillarda gitti; depremde Antak-
ya’'da neler yasadi, annesi ne zaman bakima muhta¢ oldu, ne zaman
issiz kaldi... Basliklart koyup sonra konusacaginiz konulardandr...
Biricik ve en 6nemli hikayeyi 6grenmistin; sana Nahya'yr anlatan ve
ona gonderen pek kiymetli Baba’yla Nahya'nin tanismasini. Baba'ya
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riiyasinda emanet edilmisti Nahya. Baba, depremden sonra Nahya
ailesiyle Sivas’a sigindiginda gelip bulmustu onlari.

Bes kecisini yilanin sokup oldiirdiigiinii anlattiktan hemen sonra
sana yemek hazirlamaya koyuldu. Mahcup oldun, onu goriip hal ha-
tir sorup donecektin. Bilmiyordun tabii, icini sessizce dokecegin bir
hazineye kavusmustun, golgesinde huzurla dinlenmistin.

Her seyi degerlendirmis, doniistiirmiistii Nahya. Artan kumaslari
toka yapmisti misal. Valilik ona konteyner diikkan vermisti, sevingten
cok aglamisti yakin zamanda. Annesine bakacak biri olursa, mesela
kardesi Atra, o diikkani agmak istiyordu. El emegi yorganlari, nar ek-
silerini, safrani, defne sabunlarini ve g6z nuru onca seyi arabasi olan
birini buldukg¢a tasiyordu diikkanina. Sana da hediye etti hepsinden.

Yesil mercimekli bulgur pilavini yerken sen, nazar ve gipta var iize-
rinde ¢ok oku kendini, diyordu. Yatakta inleyen anne de misafir se-
vinciyle kalkip oturmustu, sizle yemek yemege basladi. Dualar etti
sana. Yasli, hasta ve huysuz annesinin bu haline sasirdi Nahya. Sev-
di seni vallahi, diyor ve annesini anlatiyordu. Emek emek topladigi
zeytinlerle yapilan mis zeytinyagi kokusunu icine ¢eke ceke yedigin
yesil mercimekli bulgur pilavinin biiyiisiiyle onu bazen duymuyor-
dun. Tere, yesil sogan, bu yesillikler bizim sofralarda da olur kigin,
dedin sen ¢ok sustuguna utandigindan. Ayni topraklarin ¢ocuguyuz
ya, dedi Nahya kardesce yaslar gozlerinde.

Caymna pekmez katti zayifsin diye. Buraya gelip siivari icmeden ol-
mazdi. Cay bardagina kahveyi yillardir yakistiramasan da siivarinin
lezzeti baskaydi. Market uzakti sonradan mahalle olan bu kdyde,
bakkal da yoktu pek. Ona ragmen kahve ne kadar taze ve leziz. Bu
Antakya’ya mahsus bir durumdu, kahve her yerde her daim lezizdi.

Hayatinda tek cicek dikmemis sen, bahceyi gezerken ve onu din-
lerken epey daha mahcup oldun. Yine de ejder meyvesi, kaktiis falan
derken hediye ettigi bitkileri de kabul ettin. Sen goriinene hayran-
din, portakal ve limon agaclarina bakip vurulmustun. Emekli olunca
ben de gelsem buraya, bakkal agsam, bana bahcesinde limon ve por-
takal agaclari olan ev bulur musun, derken Nahya'ya gayet ciddiydin.

Nahya’nin hazirladig1 esyalari diikkanina tasiyacak ve orayi da go-
riip eve donecektin. Ahsap goriiniimlii, konteynerin soguk goriinii-
miinden uzak, bir ¢arsi kurulmustu, ne kadar hos olmustu. “Daha
once hi¢ bilmedigim birini, seni, Allah bana yolladi... “ diye ham-
dediyordu Nahya. Diisiindiin, Oyleydi, seni ona hizmet edesin diye
yollamusti.

Karsisinda hocam dedigi cici bir gen¢ kadin. Nahya bilmiyordu 6n-
ceyi, oyle degildi. Ucurumlar asip kaderine razi olduktan sonra ¢anta
gibi koluna takip tastyordun sen acilari. Ayni anda iki seyi pek cok

“Iyilikler
azimle ve
miicadele ile
hayatinizda
viicut
buluyorken;
kotiiliik
aniden
geliyordu.”
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kez yapamayiz. Gormek ve dinlemek mesela. Hem goriip hem din-
leyemeyiz. Aci ¢ekip ayni anda hem de giilebiliyoruz oysa... Sen de
acilar takip koluna giiliimseyerek devam ediyordun hayata. Nahya
hocam, diyordu; sen cici kadin giiliimseyerek onu dinliyordun. Nasil
oldugunu soruyordu?

Hocam demese sana diye diisiiniiyordun. Ayni yastaydiniz ¢iinkii,
karanlik bir harpte aydinhk ruhlara sahip iki ruh. Hikayesi gozlerini
kamastirtyordu. Demir bir yumruk gibi gogsiiniize kac¢ kez inmisti
yasadiklariniz? Yaratan, onun agziyla seninle konusuyordu sanki. Ha-
yatinda ilk kez ¢icek dikme tecriibesini ailesinin mezarina yediveren
dikerek deneyimleyen sen; Nahya’'nin verdigi kaktiis, skulent, size
sifa olabilecek ejder meyvesi, cicek acarsa ev sahibine sans getiren
kili¢ cicegi gibi onca bitkiyi evinin hangi kdsesinde, nasil yeserte-
cegini diisiiniiyordun. Yatalak anne Meryem’in inlemeleri geri don-
diiriiyordu seni diinyaya. Antakya Defne’de, Samantas’'ta, Nahya'nin
yanindasin.

Nazik Nahya ile bahceye cikiyorsun. Defne sabununu ve yagini na-
sil yaptigini soruyorsun. Biraz zeytin de istiyorsun. Zamanin aci dolu
sesiyle anlatiyor. Diinyaya geri dondiigiinde bunlar1 yazacaksin. Ya-
zacaksin ki Nahya 6liimsiiz olsun. Simdi zamanin portakal ve limon
kokulu dallari arasinda Nahya ve yatalak annesi Meryem’in riiyasin-
dasin. Diinya seni bu riiyadan cekip c¢ikardiginda onlart anlatacaksin.

lyilikler azimle ve miicadele ile hayatimizda viicut buluyorken;
kotiiliik nereden geldigi belli olmadan aniden geliyordu. Simdi sen
Nahya'ya kirk yilhik 6mriinii nerden anlatmaya baslayacaktin... Bek-
lemeyi biraktiktan sonra kus gibi hafiflemistin ve daha keyifli olmus-
tun. Tuhaf; sadece yorgunum, bana ¢ok dua et, diyebildin.

Seni siikin minderine oturtup simsiki tutacak hikayeni yasamak
icin bekledin. Diinyaya sikisip kalmigsken ve gitmek isterken bir 1s1k
aniden her seyi gosterecek gibi bekledin. Tuhaf bir miijde, iyi bir
haber gibi gelecekti. Soyledik¢e agzinin tatlandigi sarkiyt mirtldani-
yordun. Yasiyorken gonliinde, uyuyorken riiyanda, dliince ahirette;
iste her yerde seni 1sitacak hikayeni yasamay1 bekliyordun. Ayni rii-
yay1 goriip ayni duayi ettigin nadide insanlardan, gonliinii tutup dog-
rultan imandan; hikayene katkida bulanacak iste her seyden bunu
diliyorsun. Bulma istegini icine diisiiren de O degil miydi? Ne varsa
yolda gorecektin, hazir ve orda seni bekleyen, hatirlamak icindi her
sey... Nahya tiim bunlar icin dua eder miydi sana?

Sen, sar1 tozla kapli giizel Antakya’dan Maras’a dogru donerken bu
hikayeyi yazmayi diisiinecektin. iki kadinin diinya ile sonsuz arasin-
daki oykiisiinii yazacak miydin? Hayatinin Nahyasi viicut bulmustu.
iyilik bulmanin giizelligi ile normal hayatina donerken gordiigiin rii-
yay1 yoksa unutacak miydin?

p—
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SUFi KADINLAR VE RABIA:
TASAVVUF GELENEGINDE
KADININ KONUMU VE ETKISI
Sedef Acikgoz CORLUOGLU

“Allah’t o kadar ¢ok seviyorum ki,

seytandan nefret etmek igin vaktim yok.”

Tasavvuf, ask ve hikmetle yogrulan, insan ruhunun derinliklerine
inen bir yolculuktur. Genellikle erkek stifilerin isimleri 6ne ¢ikmis
olsa da kadin sifiler de bu manevi yolun sessiz rehberleri olmuslar-
dir. Onlar yalnizca bireysel ruhani yolculuklarinda degil, ayn1 zaman-
da toplumsal doniisiimlerde de etkili olmus; ask, tevazu ve hakikat
arayislariyla cevrelerine 1s1k sagmislardir. Kadin stfiler, tekke ve der-
gahlarda ogretileriyle yol gostermis, sozleriyle goniilleri uyandirmis
ve eserleriyle tasavvufun derinliklerine 1s1ik tutmuslardir. Dervis mec-
lislerinde, sohbet halkalarinda, sehir meydanlarinda hakikat arayisini
siirdiiren bu oncii kadinlar, tasavvufun sinirlarini genisleten birer 1s1k
olmustur. Bilgelik ve ask ile yogrulmus hayatlari, stfi yolunun unu-
tulmaz rehberleri arasina girmelerini saglamistir. Carl Ernst’iin ifade
ettigi gibi: “Gergek sudur ki, kadinlar, erkeklerin saygisini kazanmig
seckin manevi 6gretmenlerdir. Menkibelerin icine gizlenmis ve sik-
likla baska kadinlarin marjinallestirilmelerini hakli gostermek igin
kullanilmis olmasina ragmen, Rabiatii’l-Adeviyye’nin hikayeleri, onun
erkeklerin hocasi (miieddibe) oldugunu acik¢a gostermektedir.”

Bu rehberlerin en 6nemlileri, elbette ki Camille Helminski'nin de
ifade ettigi gibi “Peygamber’in yiireginde” var olan, onun kutlu ve
ayni zamanda sancili yasamina eslik eden, destek olan, inang dava-
sinda bir kadin olarak nadide bir durus sergileyenler: Basta esi Hz.
Hatice, kizt Hz. Fatima ve son esi Hz. Aise’dir. Annemarie Schim-

* Hamburg'ta yasiyor, Germanistik, komparatistik, tasavvuf ve sinema iizerine
calistyor.

“Tasavvuf,
ask ve
hikmetle
yogrulan,
insan
ruhunun
derinliklerine
inen bir
yolculuktur.”
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mel’in, belirttigi gibi “ana veli” kavrami, 6zellikle manevi yiikselis
doneminde ve Peygamberlik gorevinin zorluklariyla karsilasildigin-
da, Peygamber’i hicbir kosulda yalniz birakmayan ve ona ilk inanan
kisi olan esi Hz. Hatice ile baslar. Tiim stfi kadinlar icin nadide bir
ornektir o.

Aziz sahabe kadinlarin ardindan, kendini tamamen Allah’a ada-
ma fikrini tasavvufun merkezine yerlestirerek devrim niteliginde
bir bakis acis1 sunan Rabiatii’l-Adeviyye ile devam eder. Onun haya-
t1, yalnizca ibadetle sinirli kalmamis, Allah’a duyulan askin diinyevi
hicbir cikara bagli olmamasi gerektigini savunan felsefesiyle, tasav-
vuf diisiincesine yon vermistir. Elbette Rabia yalniz degildir. Fatima
en-Nisaibiyye, Seyha Ummii’l-Hayr ve daha niceleri, zahidlikleri, bil-
gelige dayali 6gretileri ve toplumlar {izerindeki etkileriyle bu mistik
diinyanin ayrilmaz bir parcasi haline gelmislerdir. Peki bizler neden
bu isimleri ¢ok az duymusuzdur, hatta hi¢c duymamisizdir? Bunun
cevabi, kadinin, tarihin tiirlii donemeclerindeki yerinde kendinden,
diinya anlayisindan, hayal diinyasindan yahut ibadetlerinden bahset-
mek icin biiyiik engellerle karsilasmis olmasidir.

Rabia’nin yasam hikayesi, pek c¢ok sifi, alim ve edebiyatci tarafin-
dan anlatilmis ve nesilden nesile aktarilmistir. Feridiiddin Attar, Tez-
kiretii’l-Evliya’da Rabia’'nin ilahi agkina dair sozlerini 6liimsiizlestirir-
ken, onun tevazusu ve fakrini derinlemesine tasvir eden hikayeler
sunar. Attar, Rabia’nin gozyaslarini, dualarini ve Allah’a olan tutku-
sunu, siirsel bir dille anlatir. imam Gazzali de Ihya-u Ulumi’d-Din’de
Rabia’nin ilahi ask anlayisina yer verir ve onun diinyevi baglardan
nasil uzak durdugunu 6rneklerle aciklar. Mevlana Celaleddin Rumi,
Mesnevi'sinde Rabia’nin askini, bir mumun kendini yakarak etrafini
aydinlatmasina benzetir; onun fedakarlhigini ve ilahi sevgiye adan-
mushgini 6vgiiyle anar. ibn Arabi ise Fiituhat-1 Mekkiyye'de Rabia’nin
ruhani yolculugunu, vahdet-i viicud diisiincesiyle harmanlayarak an-
latir ve onun Allah’a olan yakinhgini tasavvufun derinlikleriyle yo-
rumlar. Ebu Talib el-Mekki, Kutii’l-Kulub adli eserinde Rabia’ya birkag
kez deginir. Bu biiyiik isimler, Rabia’nin yagamini ve dgretilerini, bi-
rer inci tanesi gibi isleyerek, onu tasavvufun ebedi yildizlarindan biri
olarak miisliimanlara anlatmislardir.

Cile ve Sabir ile Ruhu Yeseren Bir Kadin Veli

8. yiizyilin baslarinda Basra’da dogan Rabia, fakir bir ailenin dor-
diincii ¢cocugu olarak diinyaya gelir. Dogdugu gece, ailesinin onu
saracak bir ortiisii bile yoktur. Cocuklugu zorluklarla gecerken bir
yangin sonucu ailesinden kopar ve kdole olarak satilir. Kiigiik yasta
esaretle tanisan Rabia, 6zgiirliigiinii kaybetmesine ragmen icindeki
ilahi askla Allah’a yonelir. Bir gece, kole olarak calistig1 evde ibadet
ederken, efendisi basinin iizerinde parlayan bir nur goriir. Bu olay
karsisinda derin bir sagkinlik ve hayranhk duyan efendisi, ona 6zgiir-

o
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liigiinii verir. Ancak Rabia, diinyevi 6zgiirliigiin 6tesinde bir hakikat
arayisindadir. Basra’dan ayrilarak ¢olde yalniz bir hayat siirmeye bas-
lar, kendini biitiiniiyle Allah’a adar. Rabia, yasami boyunca ibadetini
yalnizca Allah i¢in yapmis, ne cennet arzusu ne de cehennem kor-
kusuyla hareket etmistir. En meshur duasi da bu teslimiyetin gos-
tergesidir: “Ya Rabb’im! Bana diinyada ne vereceksen diismanlarina
ver. Ahirette ne vereceksen dostlarina ver. Sen bana yetersin.” Onun
Allah’a olan teslimiyeti, biiyiik alimleri bile etkileyerek tasavvuf ta-
rihinde essiz bir figiir haline gelmesini saglamistir. Rabia’nin hayati,
ilahi askin ve tevekkiiliin en saf 6rneklerinden biri olarak, tasavvuf
yolunda yiiriiyenler icin bir rehber olmustur.

Teslimiyet, sevgi, sabir, siikiir ve tovbe. Rabia'nin yasamini bazi
kelimelerle izah edecek olsak en belirgin kelimeler bunlar olacaktir.
Kaldr ki onun tévbe konusundaki yaklagimi, ders ¢ikarilmasi gereken
bir olgiit ve rehber niteligindedir. “Ey kalplerin Sevgilisi, Senin gibi
yok biri, affet bugiin sana giinahkar geleni, umudum, huzurum, mut-
lulugum, gonliim sever yalniz seni.” Bu dua/siiri Rabia'nin bir¢ok ya-
zar tarafindan alintilanmigtir. Rabia’nin Allah‘a seslenirken “ruhlarin
sifas1” demesi ve neden c¢ok sik agladig1 soruldugunda ise “O’ndan
uzaklagmaktan ve 6liim aninda bir sesin O’na layik olmadigimi soy-
lemesinden korkuyorum” demesi, yasarken affa ne kadar ¢ok 6nem
verdiginin en giizel kanitidir. Tovbeyi bir kula Allah’in bahsettigi
en onemli armagan olarak goriir. Tovbe konusunu ele alan Kuseyr,
Rabia’nin goriisiinii yansitan bir rivayetle bu konuyu aciklar. Hikaye-
ye gore, bir adam Rabia’ya gelir ve soyle der: “Cok giinah isledim,
Allal’a kars1 geldim. Eger tovbe edersem, Allah benim tévbemi kabul
eder mi?” Rabia, bu soruya su cevabi verir: “Hayir; fakat eger Allah
seni affederse, o zaman sen tovbe edebilirsin.” Bu soz, Rabia’nin Al-
lah’in rahmeti ve affediciligi tizerine derin bir anlayisa sahip oldugu-

“Kadn siifiler
tekke ve
dergdhlarda
ogretileriyle
yol gostermis,
sozleriyle
goniilleri
uyandirmig
ve eserleriyle
tasavvufun
derinliklerine
151k
tutmuglardir.”
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askin ve
tevekkiiliin
en saf
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yiirtiyenler
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nu gosterir. Ona gore tovbe, insanin kendi ¢abasindan once, Allah’m
liituf ve merhametinin bir sonucudur. insan, ancak Allah’in kendisine
tovbe etme imkani ve ilhami vermesiyle gercek bir tévbeye yonelebi-
lir. Rabia’nin bu yaklagimi, tasavvufta tovbenin sadece bir pismanlik
degil, ayn1 zamanda Allah’in yardimi ve rehberligiyle gerceklesen bir
i¢sel doniisiim oldugunu vurgular.

Margaret Smith Rabia eserinde sOyle bir rivayet aktarir: Arkadas-
lari ile tevekkiil konusunda sohbet ederken, Rabia, onlarin séyledik-
lerini yetersiz bulur ve kendi goriisiinii ortaya koyar. Hasan-1 Basri:
“Rabbinin belasina sabir gostermeyen, iddiasinda samimi degildir.”
der. Rabia ise bu s6zde bencillik oldugunu hissettigini soyler. Ciinkii
sabir, kisinin kendi nefsiyle ilgili bir durumdur ve hala benlik duygu-
sunu icerir. Sakik Belhi: “Rabbinin belasina minnet duymayan, iddi-
asinda samimi degildir” der. Rabia ise bunun da yeterli olmadigini
soyler. Ciinkii minnet duymak da hala bir nevi kisinin kendi duru-
muyla ilgilidir. Malik Dinar: “Allah’in belasina sevinmeyen, iddiasinda
samimi degildir” der. Rabia bunun da yeterli olmadigini séyler. Ciin-
kii sevinmek de hala bir duygusal tepkidir ve kisinin nefsinin hosuna
gidebilir.

Tasavvuf Ogretisinde, insanin nihai gayesi, benligini asarak fena
mertebesine ulagmak ve bu yokluk icinde Allah ile “bir olmaktir”.
Bu, insanin nefsini yenerek, kendi varhgini feda edip Yaratici’nin var-
liginda erimesi anlamina gelir. Peki, insan bu yoklugu nasil alt edebi-
lir? Tasavvufa gore bu, nefsin yenilmesiyle miimkiindiir. Nefs, insanin
benlik duygusu, arzulart ve diinyevi baghliklaridir. Nefsi yenmek, bu
benlik duygusunu agmak ve Allah’a tam bir teslimiyetle ulagmak de-
mektir. Nefsin yenilmesi ancak “ask” ile miimkiindiir. Tasavvufta ask,
Allah’a duyulan derin bir sevgi ve baghliktir. Bu ask, insanin kendi ha-
kikatini yeniden kesfetmesini saglar. insan, ilahi ask sayesinde kendi
benligini asar ve Allah ile bir olma mertebesine ulasir. Ruh giizeli
Rabiatii’l-Adeviyye tiim yasamiyla bu siirecin canli ve mukaddes o6r-
negidir.

Son olarak bu yazinin yazari kendisine seslenecek olsa nagizane
soyle derdi: Ey giizelim kalp bekgisi Rabia! Sen, ilahi askin atesiyle
yanan, diinyevi hi¢bir seye baglanmadan yalnizca Allah’a yénelen bir
goniil sultanisin. Gozyaslarinla ruhunu arindiran, dualarinla Hak’ka
yaklasan ve tevazunla insanhga 1sik tutan bir yol gostericisin. Senin
gibi bir asik ne cennetin nimetlerine ne de cehennemin korkusuna
aldirmadan, yalnizca Allah rizasini aradi. Senin hayatin, ilahi sevginin
en saf 6rnegi, teslimiyetin en yiice timsalidir. Ey Rabia! Sen, goniilleri
aydinlatan bir kandil, hakikate giden yolda bir rehbersin. Senin mi-
rasin, yiiregiyle bakmak isteyen herkese 1sik tutuyor ve bize, gercek
askin ne oldugunu 6gretiyor. Seni saygiyla aniyor, yolundan ilham
aliyoruz.
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Selcuk Universitesi Sanat Tarihi Arkeoloji boliimii mezunu Eshabil
Yildiz 6zel ilgisi nedeni ile kiiltiir sanat merkezli sivil toplum kuru-
luslarinda yoneticilik ve proje yiiriitiiciisii olarak gorev yapti. Kahra-
manmaras ve Konya Biiyiiksehir belediyelerinde kiiltiir sanat iizerine
calisti. Hz. Mevlana’'nin hayatinin ve felsefesinin islendigi Rumi dizi-
sinde danismanlik/koordinatérliik gorevini iistlendi. Bogazici Univer-
sitesinde kiiltiir, sanat faaliyetlerinin yonetiminde yer ald1.

Subat 2025'den itibaren Kahramanmaras il Kiiltiir ve Turizm Miidii-
rii olarak gorev yapmaktadir.

iL KUL‘I:UR VE TU.RiZM“MUD(.]RU
ESHABIL YILDIZ iLE SOYLESI:

SEHRIN RUHU KULTURUYLE
SEKILLENIR

Hazirlayan: Fatih DEMiRDOGEN

Tanpmar, “Ecdadimiz insa etmiyor, ibadet ediyorlardi; tasa geg-
mesini istedikleri bir ruh vardi” der. Bu s6z baglaminda bugiiniin
mimari, estetik ve sanat iiretimi icin ne soylersiniz?

Tanpinar’mn bu s6zii, mimariyi yalnizca teknik bir insa siireci ola-
rak degil, bir inan¢ ve ruh hali olarak goren bir bakis acisini yansiti-
yor. Sel¢uklu ve Osmanli mimarisine baktigimizda, yapilarin yalnizca
islevsel degil, ayni zamanda derin bir anlam tasidigini goriiriiz. Bir
caminin kubbesine bakinca sonsuzlugu, bir tac¢ kapida estetigi, bir
cesmenin kitabesinde hikmeti, bir kopriiniin kemerinde tevazuyu
gorebilirsiniz. Clinkii o yapilar, sadece malzemenin bir araya getiril-
mesiyle degil, ruhun tasa nakis nakis islenmesiyle ortaya ¢ikmuistir.

Ancak modern donemde, sehirlerimizi hizla insa ederken bu ruhu
g0z ardi ettik. Fonksiyonel yapilar iiretmek adina sanati ve estetigi
ihmal ettik. Oysa ki, bir medeniyeti kalict kilan, insa ettigi binalar
degil, o binalarin insanlara hissettirdigi duygulardir. Bugiin estetik
kaygiyr tekrar on plana almak, sehirlerimizi ruhsuz beton yiginlarina
doniismekten kurtaracak en 6nemli adimlardan biri olacaktir.

Medeniyet kavraminda sanatin ve kiiltiiriin yeri, karsihig1 nedir siz-
ce?

Medeniyet, yalnizca teknolojik ilerleme ya da ekonomik biiyiikliik-
le tanimlanamaz. Bir toplumu medenilestiren sey, onun sanat ve kiil-

“Bir
medeniyeti
kalict kilan
binalar degil,
o binalarin
insanlara
hissettirdigi
duygulardir.”



“Kahraman-
marag kadim
tarihi, kiiltiirii,
edebiyati,
mutfagi, sanat
ve zanaatlariyla
derin bir
gecmise sahip
olmakla birlikte
mekdnlarinda
anlam
buldugumuz
bir sehir.”
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tlirle kurdugu iligkidir. Sanat, bir toplumun ruhunu yansitir; edebi-
yat, miizik, mimari ve gorsel sanatlar o toplumun duyarliligini, insan
ve tabiat ile kurdugu iliskiyi gosterir.

Sanatin olmadigi bir medeniyet, yalnizca teknik bir organizasyon-
dan ibarettir. Bir sehri yasanir kilan sey, yollart ve binalari birlikte
meydanlarinda yankilanan miizik, duvarlarinda asili tablolar, kitapgi-
larinda okunan siirler, sahaflarinda aranan kaybolan hikayeler ve so-
kaklarinda hissedilen tarihsel birikimdir. Eger bir toplum sanati/zana-
at1 kiiltiirel dokuyu ihmal ederse, zamanla kendi ruhunu da kaybeder.
Kiiltiir ve sanat, bir milletin halisina dokunmus renkler gibi kilimine
atilmis diigiimler gibi mezar taslarina islenmis motifler gibi medeni-
yetin hafizasidir; gecmisi gelecege tastyan en 6nemli unsurdur.

insanlar icin her gecen giin bir tiir kolelige doniisen dijital yasam-
larin zamaninda dil, kiiltiir, estetik ve sanatin vaadi ne olabilir?

Dijitallesme, hayatimiza bir¢ok kolaylik getirirken ayni zamanda
bizi kiiltiirel ve sanatsal bir erozyon tehlikesiyle karsi karstya bira-
kiyor. Artik her seyin hizla tiiketildigi bir cagda yasiyoruz. Eskiden
bir kitabi okurken sindirmek, bir besteyi dinlerken hissetmek, bir
tabloya bakarken anlamlandirmak gerekirdi. Simdi ise sanat, birkag
saniyede goz gezdirilen, anlik tiiketilen bir nesneye doniistii.

Giinlimiiz diinyasinda sanat topluma yavaslamayi derinlesmeyi va-
deder. Bizi dijital diinyanin hizli akisina kapilip gitmekten kurtaran
sey, bir siirin anlaminda kaybolmak, bir melodide eski bir hatiray
bulmak, hiisnii hatta estetigi hissetmek, minyatiirde tarihin derinlik-
lerine yolculuk yapmak, ebrunun lalesinde dde karigsmak, ya da bir
heykelin detaylarinda ustalig1 hissetmek olabilir. Sanat, insana unut-
tuklarint hatirlatan inceliktir.

Sehir, kiiltiir, mekan, estetik iliskisi iizerine ne diisiiniiyorsunuz?
Kahramanmaras 6zelinde tespitleriniz nelerdir?

Bir sehir, yalnizca binalar-
dan ve caddelerden ibaret de-
gildir; onun ruhu, kiiltiiriiyle
sekillenir. Bir sehrin kimligi,
orada yasayan insanlarin kiil-
tiirel iiretimiyle, sanatsal bi-
rikimiyle anlam kazanir. Kah-
ramanmaras, bu acgidan ¢ok
ozel bir sehir. Kadim tarihi,
kiiltiirli, edebiyati, mutfagi,
sanat ve zanaatlariyla derin
bir gecmise sahip olmakla
birlikte mekanlarinda anlam
buldugumuz bir sehir. Ulu
Cami'den kaleye haykirisin
adidir. Hatuniye Camii’nde
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bekleyisin, sarachanede kapal ¢arsida gezintinin soluklanmanin adi-
dir. Pinarbasi'nda bir ¢inarin golgesinde su siriltisinda firik yemektir.
Ancak ne yazik ki, bu kiiltiirel dokunun giderek modernlesmenin
baskisi altinda siliklestigini de gozlemliyoruz.

Kiiltiirel mirasimizi yasatabilmek icin sehirlere ruh katan mekanla-
r1 korumamiz, geleneksel sanatlari tesvik etmemiz ve yeni nesillere
bu kiiltiirii aktarmamiz gerekiyor. Aksi halde, sehirlerimiz kimliksiz-
lesecek ve ruhunu kaybedecektir.

Kahramanmararas’ta kiiltiir, edebiyat geleneginden bahsedilebi-
lir mi? Var ise bu gelenek nasil ¢ogaltilabilir?

Elbette bahsedilebilir. Kahramanmaras, edebiyatin kalbi olan sehir-
lerden biridir. Necip Fazil Kisakiirek’ten Sezai Karakoc¢’a, Abdiirrahim
Karakog’tan Cahit Zarifoglu'na, Nuri Pakdil’den Rasim Ozdendren ve
Asik Mahsuni gibi gelenegin temsilcileri olan pek ¢ok biiyiik sair ve
yazar bu sehirde yetismistir.

Bu gelenegi devam ettirebilmek icin genclere edebiyati, siiri tiir-
kiiyii sevdirmek, onlar1 yazmaya tesvik etmek ve bu alanlarda destek
mekanizmalart olusturmak ¢ok 6nemli. Kiiltiirel etkinlikler, siir din-
letileri, edebiyat giinleri gibi insani icine ¢ceken organizasyonlarla bu
gelenek giiclendirilebilir. Gelenek kiiltiiriin devamliligi acisindan ¢ok
elzem bir durumdur. Aksi takdirde en giiclii gelenekler bile zamanla
unutulmaya yiiz tutar.

Giiniimiiz insaninin turizm anlayisinda hep bir senlik olsun bek-
lentisi artiyor. Kiiltiir turizmi bu durumu dengeleyebilir mi?

insanlar artik sadece gormek degil, yasamak istiyor. Kiiltiir turizmi
bu noktada biiyiik bir firsat sunuyor. Bir sehri gezmekten 6te, onun
ruhunu hissetmek isteyenler icin geleneksel sanat atolyeleri, tarihi
mekanlarda kiiltiirel etkinlikler ve otantik deneyimler sunulmali. Bu
sayede, turizm yiizeysel bir eglence olmaktan ¢ikip derinlemesine
bir kesfe doniisebilir.

Sahsimizin kiiltiir adamligi anlaminda rol modelleri kimlerdir?

Tanpmar’in derinlikli sanat anlayisi, Sezai Karako¢’un medeniyet
bilinci, Cemil Meri¢’in entelektiiel durusu ve Yahya Kemal'in tarih-
sel hafizasi, Ahmet Hamdi Tanpinar’daki anlam arayisi, Turan Kogun,
Besir Ayvazoglu'nun estetik bakis agisi, Dogan Kurban'in Turgut Can-
sever’in mimariye yaklasimi benim icin ¢ok kiymetlidir. Onlarin eser-
leri, diisiince diinyami besleyen énemli kaynaklar olmustur.

Tiirkii, tiirkii dinlemek ve kiiltiir arasinda bir bag var midir?

Tiirkiiler, milletin en derin hafizasidir. Bizi biz yapan degerleri,
duygulari ve hikayeleri icinde barindirir. Bir tiirkii, bazen bir desta-
nin, bazen bir askin, bazen de bir isyanin sesi olur. Kiiltiirel hafiza-
mizi canli tutan en 6nemli unsurlardan biri de bu yiizden tiirkiilerdir.
Eger tiirkiileri yasatirsak, kiiltiiriimiizii ve kimligimizi de yasatmis
oluruz.

“Tanpinar’in
derinlikli sanat
anlayis1, Sezai
Karako¢'un
medeniyet
bilinci, Cemil
Merig’in
entelektiiel
durusu, Yahya
Kemal'in tarihsel
hafizasi, Turan
Kog'un estetige
bakisi, Turgut
Cansever’in
mimariye
yaklagimi
benim igin ¢ok
kiymetlidir.”
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INCi
Emine DOGRUL"

Love cannot be written down, Mihriban.
A. Karakog

Tiim diinyanin yiikiinii, biiktiigii beliyle tek selam ile yerlere doken
bir dervis misali {istiine usul usul yagan karlarin agirhigiyla egilmis
dallarin altinda yiiriirken bir giin zihnime bir sehir diistii. Bir sehir
diistii gonliime sicacik, soguk bir kis giiniinde yiiziime vuran ayazin
tam aksine. Kuzey Almanya’nin soguk, sakin sokaklarinda yuvam de-
digim yere dogru ilerlerken hikayemin bir ucuna kor diistii. Sani olan
O bu faniye kader cizgisinde Maras diye bir not diistii.

Denn ein Gott hat Ctinkii bir Tanr

Jedem seine Bahn Herkese kendi yolunu
Vorgezeichnet, Onceden ¢izmistir.
Die der Gliickliche O mutlu olan ki
Rasch zum freudigen Hizla o sevingli

Ziele rennt Hedefine kogsar.

JW. von Goethe JW. von Goethe

“Kisin Harz Seyahati” siirini yazarken bu satirlari Goethe’ye ilham
eden neyse Maras’1 diisiiniirken ilk ciimlelerimi yazdiran da oydu
belki de kim bilir. Goethe’ye Broken Daglarina bakip da cadilarin ve
cinlerin dansini hayal ettiren neyse Ahir Daginin golgesinde Sevket
Bulut’a gercek ve dehsetin, hayal ve cinnetin birbirini koriikledigi o
oykiiyii, Al Karisr'ni yazdiran oydu belki de. Faust’'un yasadigi varlik
sancisint Necip Fazil'in Cile’sinde gorememek ne cesit bir korliiktiir.
ibn Haldun'un toplum denilen oriintiiler agimin ilmeklerini ¢oziip
sosyoloji ilmini kurarken yolumuza koydugu tasta dinlendirsek zih-
nimizi; neredeyse biz de edebiyatta da kaderdir cografya diyecegiz.
Fakat bunca sair ve yazar havasindan mi, suyundan mi, topragindan
mi etkilenmis de yar olmus dar ve yokus sokaklarina bu tarihine bas-

*Hamburg'ta 6gretmen, Sofya kitabinin ve Telve dergisinin &diillii yazari.



“Sdni olan
O, bu faniye
kader
¢izgisinde
Maras diye
bir not
diistii.”
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kent imzasi atilmis bu sehrin? Kag tane yiice dev barindirmis Ma-
ras’in sira daglari ortasinda? Bu sehirde ii¢ kapinin ikisini calanin siir
dokiiliirmiis avuclarina, ama nasil? Akil almiyor, peki goniil?

Kapatiyorum goézlerimi, zihnimi yokluyorum. Ucaktan indigimde
yiiziime vuran meltem tekrar isitsin diye tiim iyi niyetlerimi. Bir ta-
savvur degil: gordiigiim, gezdigim, dokundugum, kokladigim, his-
settigim ve ne gariptir ki sevdigim Maras’t animsiyorum adim adim.
Kalbimin ¢ektigi aniya doniismiis an fotograflarini toparliyorum bir
bir. Ve en ¢ok kurdugum ciimle geliyor aklima? “Nasilsiniz?”

ikinci bir kez sormuyorum, israr etmiyorum. Merak denilen cirkin

kediye yem etmiyorum nezaket denen periyi. O peri ki her birinin
omuzuna konmus sehrin sakinlerinin. Evet, ben gordiim bu kentte
metanet denen seyin ete kemige biiriinmiis halini. Patlamaya hazir
yanardag1 zapt eden katilasmis lav gibi yutkunuslar gordiim tebes-
siimii kendine hal edinmis dudaklarin ardinda. Bir subat sabahinin
sah damarlarina kenetledigi gam yiikiinii vakarla kaldiran nice insan
gordiim, ii¢ saniyelik suskunlugunda omiirliik hikayeler barindiran.
Hara siirle yogrulmus bu sehrin halkinin ¢enesi gogsiine degmemis
hig, biikmemis boynunu ¢evirmis goge gozlerini.

“Kara gtindiir gelir gecer

Gam yeme goniil, gam yeme

Gam yeme goniil, gam yeme

Divane goniil”
Asik Mahsuni Serif
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insan evladimin hayata karsi direnme giiciinii giiniimiizde bilim
“rezilyans” olarak adlandiriyor. icimizde barindirdigimiz, her insanda
farkli kuvvette olan bu gizli silahin asil kaynaklarindan birinin bize
giivenen insanlar oldugu biliniyor. Kahraman olan bu sehre ise tiim
bir iilke cani goniilden inaniyor, giiveniyor.

Bir de gii¢ toplamak icin insan diyor uzmanlar, kendi kaynaklarinin
farkina varmali ve zor anlarinda kullanmali. Diistiigiinde o ani hatir-
layarak ayaga kalkacak giicii bulmali, adeta dizleri titreyen ninenin
duvara dayadigi yumrugu gibi dayanak ve giicii o anlarda kendinde
bulmali. Karini kendi tastyan dag olabilme savasini verirken, hafiza
sepetine attig1 inci tanelerinden destek almali. Benim de birka¢ tane
inci tanem var sepetimde; 6rnegin biri sicak bir son bahar aksaminda
Akdeniz’de sahile kosarken seyrettigim cocuklarimin goriintiisii. O
gamsiz, beklentisiz, huzurlu an. Yiiregimin karanliklar1 gozlerimin
oniindeki 15181 kapatmaya basladiginda yaktigim acil durum el feneri.

Nasil oluyor da bir an rezilyans sepetinde bir inciye doniisiiyor,
bilemiyorum. Uzun yokuslar, harabe binalar, derme ¢atma bir ¢atirda
dalgalanan sanli bayragim, olii bir kedi, yikilan bir harabenin iizeri-
ne serptirilen su, inadina havaya kalkan toz dumani, yiizlerce yildir
ayakta durup artik yerle bir olmus binalarin arasindan gectikten son-
ra varilan bir mekan, bir an nasil inciye doniisiir bilmiyorum. O kiigiik
ahsap koskiin yesil yapraklar altindaki avlusu, karton bardaklarda ge-
len Tiirk kahvesi, hayretine kelime bulamayan Marasli ablanin tatl
yiiz ifadesi, onlarca iilkeden gelmis piir dikkat dinleyen kalem ehli,
dudaklardaki tebessiim, mutlulugun hiiziinle ve utancla karistigi o
tarifi imkansiz duygu... Bu an incilerden bir inci, mesakkatten son-
ra gelen bir cennet tasavvuru. Aldim, kalbimin, aklimin bir kdsesine
koydum; saklayacagim.

Yetmedi farkindayim. Tesadiifen de gecmedi hicbir yol. Ve kimse
zaten tesadiifen gecmez Maras’tan. Hakikat ki hakikat. Yedi giizel
adam, Necip Fazil, Sezai Karakog¢ ve daha nicelerinin izini siirmeye;
heybemizde belki yaslanacak bir omuz, dinlemeye hazir bir ¢ift ku-
laktan baskasiyla ile gitmedigimiz bu sehirde gotiirdiigiimiizden ve
hayal ettigimizden ¢ok daha fazlasini bulduk.

Goniil hanemize nice inciler atacagimiz giizel giinlerde tekrar bu-
lusmak iizere

Ey siirin bagkenti,
Maras
Kahramanmaras
Hosca Kkal.

“Bu sehirde ii¢
kapimin ikisini
calamin siir
dokiiliirmiis
avuglarina, ama
nasil?”
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KOPSUN KIYAMET
Fatma TURK"

,,Griff nur im Notfall ziehen und Tiir von Hand offnen

MiRbrauch strafbar*

(Kolu yalnizca acil durumlarda gekin ve kapiyi elle agin

Kotiiye kullanim cezaya tabidir.)

Uyari levhalari nezaketsizdir. Okuyanin, kafasina balyoz yemeden
anlamayacagi bilindiginden, ¢ogunlukla emir kipi tercih edilir. Ayrica
noktalama isaretleri de pek kullanilmaz, okuma ciireti gosterenlerin
imla kurallarina kor oldugu yiiz yillardir bilinir. Unlem ilistirenler de

yok degildir ama! Merha-
metin kibirli hali, suratimi-
za bagiran {inlemler.

Yirmi bes yildir gozii-
me carpmayan bu levhayi
neden simdi gormiistiim?
Neden balyozu yedikten
sonra uyariliyordum? Hem
niye {inlem isareti yoktu bu
uyarida! Niye bagirmiyordu
bu levha!

“Bugiin Metruk da olsa binalarim
caddelerden,  vardi benim, ¢imentosunu bizzat kardigim, sevmesem de rengini,
duraklardan  pembe diislerim vardi bir siirii, yapabilseydim ¢ogunu maviye cevirir-
degil icimden  dim. Diiglerime bile yerlesmis kitlk bilinci, payansiz ve ucari hayaller

gegti tramvay.”  kuramadim. Vardi iste ardimda yarisi yasanmus bir hayat; kirik dokiik,

* Almanya’da yastyor, tibbi iiriin danigmant, teknik asistan, okur-yazar.
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yarim yamalak, kendine miinhasir ve umumiyetle 6ziine hoyrat. Ama
benimdi iste! Bendim bu hayattan gecen, baskalariyla yan yana lakin
yine de kopuk, yine de uzak. Kimseye degmeden, bodoslama biraz,
bir miktar ortiik evhamli, bakar kor azicik, anlasildig1 gibi kit akalli,
evet, evet, bendim ben! Biitiin sar1 1siklara, ikazlara ragmen biiyiik
resmi goremeyen, on metre 6tedekinin kokusunu alip da burnu-
nun dibindekini hissetmeyen, duyularinin iistiindeki opak perdeleri
su ufacik, kiytirik levhayla kafasina saksi diismiis gibi bir anda fark
eden, hayatimda gordiigiim en alik insan, zatialim, ben, kendim!

Bugiin caddelerden, duraklardan degil icimden gecti tramvay. Hiiz-
meleri bana koca giines diye yutturan o giivenilir ¢atlaktan siyrilip
ctkmaya calisirken, acil durum kolunu ansizin goziime sokan sey
neydi? Goriinlise gore durumum gercekten acil! Yirmi kiisiir yillik
bir aciliyet bu. Nedense imdat ¢ighgini yeni duydugum... Yine de
kolu ¢ekemiyorum. Heniiz durmamasi gereken bir tramvaydayim.
Yolcularin higbirini sarsmak istemem. Hem ille de giiriiltiilii mii ol-
mali her sey! Kiyameti koparmadan da inebilirim. Yeni dalmis olanlar
var aramizda, uyanmak istemeyenler, telefonunun ekranimni kaydira-
rak vakit oldiirenler, eski bir kitabin sayfasinda gezinenler, cocuguna
cubuk kraker yediren anneler, yanindaki ogluna s6ven babalar, ¢carkin
donmesini saglayan isciler, bogmaca tiirii bir sey geciren ve muhte-
melen doktora giden hasta, refakatgileri, 6grenciler, emeklisi, yaslisi,
genci... Yani sirf benim i¢in durmamali bu tramvay. Vakti geldiginde

“Oniime
dizdigim
paravanlar
yiiziinden
kagirdigim
duraklarin sayist
yasima eklendi,
niifusta yazil
olandan ¢ok
daha biiyiigiim
artik.”



“Olmeyecek
kadar yasarsiniz.
Ta ki bir giin
boyle yasamanin
yetmeyecegini
gorene kadar...”
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uyansaymisim da inseymisim o zaman. Bunca insanin rahatini boz-
maya ne hakkim var!

Binecegin tramvayi, gidecegin giizergahi secebilsen de inmen ge-
reken durakta inmedigin siirece varman gereken yere de varamaz-
migsin. Oyle martaval okumaya gelmiyormus iste hayat. Biri bende-
ki kolu cekti. Kafamin icindeki diigmeye kimin veya neyin bastigini
bilmeden, etrafimdaki insanlarin goriintiilerini emiyorum durmadan.
Ne arsizca bir hareket! Elimde olmadan yapiyorum ama. Goriintii
haznem coktan doldu iistelik, bundan boyle ne kimseyi gorme, ne
de hayatlarini tahmin etme gibi bir arzum var. Tanimadigim bu in-
sanlarin hayatlarini paravan yapmak istemiyorum kendime. Oniime
dizdigim paravanlar yiiziinden kagirdigim duraklarin sayisi yasima
eklendi, niifusta yazili olandan ¢ok daha biiyiigiim artik.

Su karsimdaki adamin paltosu kim bilir kimin eskisi. Emanet
durmus tistiinde. Vatkalar bile yetmemis omuzlarini diklestirmeye,
zaten sevmem vatkalari. Bana ait olmayan durusu taklit etmekten
baska bir ise yaramazlar. Bir dakika, bir dakika! Farkinda olmadan
vatkali bir yasam siirmiis olabilir miyim? Dik durdugumu diisiiniirken
coktan ¢okmiis olabilir miyim? Hem disariyr hem iceriyi ayni anda
kandirmigsam, omuzlarima yapisan vatkalardan simdi, su anda kur-
tulabilir miyim? Hay Allah! Sahibi oldugumu sandigim seylerin ema-
netcisi ciktim. Kimin hayatini siirtiyorum ben?

Elini, evet tirnaklarini degil, hatta daha acik soylemek gerekirse,
bas parmagiyla isaret parmagi arasinda kalan, o ince derili bolgeyi
kemiren su kadini aylar 6nce bir kere daha gormiistiim. Maskesi sim-
siyah olmustu kirden. Biitiin kiistahligim, iyilik dolu ve miitebessim
suratimla yardim etmek istemis, yedek maskelerimden birini uzat-
mistim ona. Hi¢ tereddiit etmeden kiit diye elime vurmus, diisiir-
miistii maskeyi. Neye ugradigimi sasirmis, ylece bakakalmistim. Bir
seyler gevelemisti hemen {istiine. “Ne haddine!” demisti belki de.
“Sen kimsin ki, yardim ediyorsun bana! Istedim mi?” Hakliydi da.
Talep edilmeyen sey verilmez. isteseydi degistirirdi bir seyleri. Iste-
seydi yikardi yaglh saclarini, ¢ikarip atardi mikrop yuvasi maskesini,
kemirmeyi birakirdr yaradan iltihap kaplamis ellerini. Heniiz vakti
degildi, heniiz duraginda degildi. Unlem isareti de olsa uyariyr go-
remezdi o.

Bazilar1 acik yarayla dolasir durur hayatta. Cekip alamaz hanceri
saplandig1 yerden. Yarayi acip kanatan da kani durduran da ayni han-
cer olunca elden pek bir sey gelmez. Olmeyecek kadar yasarsiniz.
Ta ki bir giin boyle yasamanin yetmeyecegini gorene kadar... iste o
giin paldir kiildiir kalkar ve o kolu/hanceri ¢ekersiniz. Birak vatmani
feristahi da gelse fark etmez. Durum acildir; tramvay durmali, rahat-
siz olan olmalidir. Varsin kopsun kiyamet! Hakkini almak, kabahat
degildir.
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UC ZAMAN, UC KADIN VE
THE HOURS/SAATLER FiLMi
Emel KARAGEDIK"

“Aramizda her zaman yillar var.
Her zaman yillar. Her zaman agk.
Her zaman saatler.”

Leonard Woolf'a, 18 Mart 1941

“Sevgilim, yine ¢ildirmak iizere oldugumu hissediyorum. Yasadigim
o korkung anlara geri dénemem artik. Ve ben bu kez iyilesemeyecegim.
Sesler duymaya basladim. Odaklanamiyorum. Bu yiizden yapilacak en
iyi sey olarak gordiigiim seyi yapiyorum. Sen bana olabilecek en biiyiik
mutlulugu verdin. Benim i¢in her sey oldun. Bu korkung hastalik beni
bulmadan once birlikte bizim kadar mutlu olabilecek iki insan daha dii-
siinemezdim. Artik savasacak giiciim kalmadi. Hayatim mahvettigimin
farkindayim ve ben olmazsam, rahatca ¢ahisabilecegini de biliyorum.
Bunu sen de goreceksin. Goriiyorsun ya, bunu diizgiin yazmay: bile bece-
remiyorum. Séylemek istedigim sey su ki, yasadigim tiim mutlulugu sana
bor¢luyum. Bana karsi daima sabirli ve ¢ok iyiydin. Demek istedigim,
bunlar1 herkes biliyor. Eger biri beni kurtarabilseydi, o kisi sen olurdun.
Artik benim icin her sey bitti. Sadece sana bir iyilik yapabilirim. Hayatim
daha fazla mahvedemem. Bizim kadar mutlu olabilecek iki insan daha
diistinemiyorum.”

Virginia Woolf un biling akisi teknigiyle yazdigi kiilt romani “Mrs.
Dalloway”, 1925’'te yayimlandiktan yillar sonra baska bir yazara il-
ham olur. Amerikali yazar Michael Cunnigham “Saatler” adli romani-
ni bu 6nemli eserden beslenerek yazar. 1998’de yayimlanan ve yaza-
rina kurgu dalinda Pulitzer ve PEN/Faulkner gibi iki 6nemli edebiyat
odiiliinii kazandiran “Saatler” romani daha sonra bir sinema yonet-
meninin dikkatini ¢ceker ve birbirini doguran bu eserler i¢ ice gecerek
psikolojik derinligi olan bir dram filminin ¢ikisini saglar. 2002 yilinda
cekilen Stephen Daldry’nin yonettigi “Saatler” filmi, farkli zamanlar-
da yasayan {i¢ kadinin yasadiklar1 bir giinii anlatir.

Filmde ilk olarak Virginia Woolf’iin hayatina tanik oluruz. Virginia

* Konyali, Kahramanmaras'ta MEB'de Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmeni, yazar.

“Intihar etme
diisiincesiyle
evden ayrilan
Laura, bir otel
odasina gider
ve ¢antasindan
basucu kitab
Mrs. Dalloway’le
birlikte birkag
ilag sisesi
¢ikarir.”



“Hayatin
zorluklarina
direnen,
sevdikleri igin
¢abalayan

ve hep giiclii
olmas
beklenen
kadinlarin
tiikenen
tarafini
gosteren ¢ok iyi
bir fotograftir
Clarissa.”
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roliinde karsimiza ¢ikan Nicole Kidman't ilk etapta tanimakta zorla-
niriz, ¢iinkii tinlii aktrist cok basarili bir makyaj sanatiyla son derece
gercekci ve depresif bir goriintiiye biiriinerek Virginia Woolf olma-
yi basarmistir. Sene 1941°dir; Virginia Woolf, Ingiltere’ye bagh Sus-
sex’teki evinde {inlii roman1 Mrs. Dalloway’i yazmak icin saatlerini
harcamaktadir. Romanina ilk ciimleyi bulmak icin siirekli diistinmek-
te; bir elinde sigarasi, diger elinde divit kalemi kendini, kendi diinya-
sina hapsetmis durumdadir. Virginia’nin gozleri derinligi olciileme-
yen iki ayr1 gol gibi gizemlidir. Yalniz yiiriiyiislere ciktiginda bir eli
daima cicekli entarisinin cebinde olan Virginia'nin bu yiiriiyiiglerde
tek diislindiigii sey, yazmakta oldugu romanidir. Agir bir bunalimin
ortasinda ve doktor kontroliinde olup zor giinlerden gecen bu sanci-
l1 yazara en biiyiik destek, yaymncilik yapan kocasindan gelmektedir.

1951 yilinda, karsimiza Los Angeles’ta yasayan Laura Brown adli
bir ev hanimi ¢ikar. Kiiciik bir oglu olan Laura, ikinci cocuguna hami-
ledir. Laura’'nin elinden diisiirmedigi bir kitap vardir: Mrs. Dalloway.
Laura, dogum giinii olan esini sabahleyin ise ugurladiktan sonra
aksam icin hazirliga baslar. Pasta yapmak isteyen Laura’nin en tatl
yardimcisi oglu Richie’dir. Richie’nin koyu mavi gozleri dikkat ceki-
cidir. Filmin basinda adini annesinin agzindan bir tiirlii duyamadigi-
miz Richie’ye annesi “tathm” ya da “ufaklik” diye seslenir. Laura’nin
ruh hali iyi degildir, kafasi1 karisiktir. Pasta yaparken durgundur, pasta
yapmaktan anlamiyor gibidir. Diisiinceli hali, ne yapmak istedigi ile
ilgili kararsizliklart, bugulu bakislart izleyiciyi filmin ilerleyen daki-
kalari icin tedirgin edebilir. Bu tedirginlik hissinde kiiciik Richie’nin
siirekli annesini izleyen korkak bakislarinin da etkisi olabilir. Lau-
ra mutsuzdur. Evine, esine, ogluna, karnindaki kiz bebege ait degil
ya da onlar tam anlamiyla sahiplenememis gibidir. Oliimle yasam
arasinda tercih yapma asamasina gelmesi, her seyi terk etme istegi
basarili oyuncu Julian Moore’un gozlerindeki ifadede ve mimiklerin-
de cok net hissedilmektedir. intihar etme diisiincesiyle evden ayri-
lan Laura, bir otel odasina gider ve c¢antasindan basucu kitabi Mrs.
Dalloway’le birlikte birkac ilac sisesi ¢ikarir. Romani kaldigi yerden
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okumaya baslar: “Bond Caddesine dogru yiiriirken o zaman fark eder
mi diye sordu kendi kendine, kaginilmaz olarak tamamen yok olmasi
gerektiginin bir 6nemi var miydi; tiim bunlarin o olmadan devam
etmesi gerekecekti; buna giiceniyor muydu; 6liimiin her seyi mutlak
olarak bitirdigine inanmak avutucu olmuyor muydu?”

2001 yilinda Mrs. Dalloway’daki kadin karakterle ayni adi tasiyan
Clarissa Vaughan’la karsilasiriz. Londra’da kizi ve kiz kardesiyle yasa-
yan Clarissa editorliik yapmakta ve AIDS hastaligiyla miicadele eden
eski kocasi Richard’a bakmaktadir. Clarissa disaridan gayet giiclii go-
riinen bir kadinken yalniz kaldigi anlarda onu sessiz ve caresiz bir
halde aglarken goriiriiz. Hayatin zorluklarina direnen, sevdikleri i¢in
cabalayan ve hep giiclii olmasi beklenen kadinlarin tiikenen tarafini
gosteren ¢ok iyi bir fotograftir Clarissa. Richard’la aralarinda Mrs.
Dalloway {izerine kurulu bir bag vardir. Romanin ilk ciimlesi olan
“Mrs. Dalloway cicekleri kendisinin alacagini séyledi.” onlar arasinda
bir parola gibidir adeta. Richard iinlii bir sairdir. O giin prestijli bir
siir odiilii alacaktir. Odiilden sonra Clarissa evde bir parti vermeyi
planlamaktadir. Richard’in yanina ugramadan 6nce Clarissa ona ¢i-
cekler alir. Renk renk sectigi kucak dolusu ciceklerle Richard’in evine
gider, kendi anahtariyla eve girer, cicekleri vazolara yerlestirir. Hasta
adamin kahvalti yapip yapmadigini, ilaglarini alip almadigini kontrol
eder, bu sirada etrafi toplar bir yandan da onu 6diil térenine gel-
mesi icin ikna etmeye calisir. Koyu mavi gozleri dikkat cekici olan
Richard; perdelerini hi¢ agmadigi yar1 karanlik evinden ¢cikmayan ve
cocuklugundan bu yana kafasindaki sesleri bir tiirlii susturamayan
orselenmis biridir. Odiil torenine katilmak istemez ciinkii bu 6diiliin
kendisine basarisi icin degil hastaligi icin verildigine inanir.

Film, ilerleyen dakikalarda seyirciyi ters kose yapar; ciinkii kadin-
larin hayatlarini kesistiren noktalar bir bir ortaya cikmaya baslar. iste
bu kesismelerden sonra etkileyiciligi daha da artan filmde kadinlarin
citkmazlari ile onlara ihtiyact olan yakinlari arasinda sikisip kalmalari,
tercih yapmakta zorlanmalari, i¢ diinyalarinda biiyiittiikleri ve kim-
seye anlatamadiklari iiziintiileri, intihar egilimleri ve intiharlari oyle
giiclii anlatilmistir ki o kadinlardaki sancilari, varolussal kaygilart kal-
bimizde ¢ok derinden hissederiz. The Hours’'un miiziklerinden de
mutlaka bahsetmek gerekir. Film boyunca hi¢ susmayan piyano sesi
kadinlarin hayatlariyla cok uyumlu ve fazlasiyla biiyiileyicidir. Ameri-
kali besteci Philip Glass sanatint burada muazzam derecede icra et-
mistir. “Sair Eylemleri, Bir Pasta Yapacagim, Olii Seyler, Birinin Neden
Olmesi Gerekir, Kagmak, Yasami Secmek... filmde calan bestelerden
birkacidir. Filmin miizikleri, Virginia’nin evinin yakininda bulunan ve
intihar ettigi Ouse Nehri gibi akmaktadir.

The Hours/Saatler filmi; konusu, oyuncularin giiclii performansi,
farkli donemleri yansitan goriintiileri ve doyumsuz miizigi ile ¢ok
zengin ve carpict bir yapim. Edebiyat ile sinemanin birbirini biitiin-
leyen derinlikli yanini izlemek isterseniz “Saatler” filmi sizi bekliyor.



“Herkes etek
opmeye kalkinca
Emine Hanim
da mecburen
kalkti. Kimseye
fark ettirmeden
seyhin etegine
burnunu silip
oturdu. Ne
yapsin, yanina
pegete almay
unutmus.”
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ESATIRUL EVVELIN
E. Ecran SENEL

Meleklerle konustugum giin kiyamet kopana kadar 6lmeyecegimi
soylediler bana. Sana inananlara bu diinyada da 6teki diinyada da
hiiziin, gam, keder yok, dediler. Peygamberle konustugum giin en
sevdigim timmetim sensin, dedi bana. Senin yolun benim yolumdur,
dedi. Cennette en yakin komsum sensin, dedi. Siz benim etegimi
birakmazsaniz ben de sizin elinizi birakmam. Boylece sizi dogrudan
cennete ulastiririm.

Seyh Hizir'in kadin ve geng kizlardan olusan miiritleri gozyaslariy-
la dinliyorlardi kendisini. Son ciimleden sonra sirayla gelip ciippesi-
nin etegini optiiler. Herkes etek 6pmeye kalkinca komsusu Serife Ha-
nim’in 1srariyla gelen Emine Hanim da mecburen kalktr. Kimseye fark
ettirmeden seyhin etegine burnunu silip oturdu. Ne yapsin, yanina
pecete almayr unutmus. Seyh, etegindeki siimiikten habersiz anlat-
maya devam etti: Siradan bir ddemogluydum ben. Oyle sanirdim.
Degilmisim. Peygamberler de bilmez peygamber olacagini, siradan
bir insan sanirlar kendilerini. Ne zaman Cibril-i Emin gelir, Allah’m
mesajint iletir, o zaman 6grenirler peygamberliklerini. Ben de oyle
bir giin 6grendim Allah’in sevgili kulu oldugumu. Kardesim Kabil, Ha-
bil'i 6ldiirdiigii giin icimi bir sikinti kapladi. Bir karanlik ¢oktii ruhu-
ma. Bir dagin tepesine ¢iktim. icimdeki sikintiyr kusmak icin avazim
ciktigr kadar bagirdim. Olmadi. O sirada Kabil'i gordiim. Karsi dagin
tepesinde Habil'in cesedini siiriikliiyordu actig1 cukura dogru.

Taa karsi dagin tepesini nasil goriiyorsa, diye diisiindii Emine Ha-
nim. $eyh Hizir, Emine Hanim'in gozlerine bakarak benim gozlerim
sahin gozii gibidir, baktigimin en uzagini, en derinini goriiriim, dedi
ve anlatmaya devam etti. Kabil’e bagirdim ne yaptin sen, diye. Kabil
duymadi beni. Gidip ben de onu dldiirecektim. O esnada tepemdeki
beyaz bir bulut yere indi. Bulutun icinden bir melek cikiverdi. Sen,
dedi. Sen secilmislerdensin. Salihlerden, siddiklardansin. Sakin Al-
lah’m emri olmadan hicbir sey yapma, dedi. Durdum. Titremeye bas-
ladim. Melek beni sikti. O zaman kustum igimdeki sikintiyr. Sonra
beni meleklerle dolu bir yere gotiirdii. Melekler, dliimsiiz oldugu-

Yozgat'ta okur-yazar.
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mu anlatan bir sarkr soylediler bana. Tobe tobe, dedi Emine Hanim
icinden. Allah’in melekleri hi¢ sarki soyler mi, tobe tobe. O giinden
sonra Allah, her 6nemli ise beni kostu, diye siirdiirdii Seyh Hizir ko-
nusmasini. Nuh’'un gemisine ben yetistirdim iman edenleri. Lut’'un
karisini ben oyaladim, azaptan kagan ailesine yetisemesin diye. Yu-
suf’un diistiigii kuyuya o kervani yonlendiren de bendim.

Kaynanamin, kayinbabamin diigiiniinii de sen etmissindir zahar,
dedi Emine Hanim icinden. Seyh Hizir, Emine Hanim’a bakarak; se-
nin kalbinde siiphe var, kalbini karartiyor o siiphe. Karanligin bizi
de sarmadan o siipheden arinman gerek. Sor, neyi merak ediyorsan
anlatayim, dedi. Emine Hanim, benim herif ne zaman 6lecek, diye
sordu. Seyh Hizir gaybi Allah’tan baskasi bilir mi bre gafil, diye kiz-
di. Maziden sor soracaksan. Emine Hanim biraz diisiindiikten sonra
sordu: Seyh Efendi niye evlenmedin? Yalnizlik Allah’a mahsus degil
mi? Evlenmek siinnet degil mi? Serife Hanim, komsusunu diirttii kiz
baska soru bulamadin m1? Koca seyhe bdyle soru sorulur mu?

“Kaynanamin
kayinbabanmin
diigiiniinii de
sen etmissindir
zahar, dedi
Emine Hanim
icinden.”



“Allah beni
sevdigi icin

izin verdi cini
oldiirmeme.
Sapanima ateste
kizdirdigim

bir ¢akil tagim
yerlestirip
firlattim.

Tam kafasina
isabet eden o

tek tasla can
verdi. Asiklarin
masguklarina tek
tas almasi da o
olay1 temsil eder
esasinda.”
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Seyh Hizir bir Emine Hanim’a bakt1 bir diger miiritlerine. igini gek-
ti. Gozleri doldu. Ben, dedi sesi titreyerek. Siileyman (as) zamaninda
cinlerden bir disi cine asik oldum. O giine kadar yeryiiziinde onun
gibisini gormemistim. Simdiye kadar da gormedim. Gozleri ahular-
dan, sesi biilbiillerden, yiizii hurilerden giizeldi. Giizelligi icime isle-
di. Kalbim asktan yaniyor, beynim uyusuyordu. Kendimi kaybettim.
Eridim, tiilkendim. Neredeyse kime kul oldugumu unutacaktim. Allah
secilmis kullarini giinahtan korur. Yusuf'u korudugu gibi beni de ko-
rudu da askin sahibini hatirlayip istigfar ettim. Ama ask illetinden
kurtulamadim.

Cinin aski yiiregime agir gelince gittim itiraf ettim kendisine.
Adem’den bu giine bir seni sevdim, bir sana yandim, dedim. Evlen
benimle, dedim. O ise benim askima alayli bir kahkahayla karsilik
verdi. Kahkahas1 asumani sardi, daglarda yankilandi, toprakta bitti.
Toprakta bitene kahkaha cicegi dediler. Simdilerde balkonlari, bah-
celeri siisleyen o cicek gururumun celladidir. Duymayan kalmadi kar-
stliksiz askimi. Giinlerce tiim mahlukat dalga gecti benimle. Beni bu
hale diisiirdiigii icin ¢ok kizdim cine. Sevdaya da aska da kiistiim.
Allah’tan cini 6ldiirmek i¢in izin istedim. Zedelenen gururumu ancak
o sekilde telafi edebilirdim.

Kadmlar duyduklarr karsisinda sok oldular. Aboo, dediler. Viyh
anaam, dediler. Once seyhe acidilar sonra iirktiiler. Seyh devam etti:
Allah beni sevdigi icin izin verdi cini 6ldiirmeme. Askr oldiireni ol-
diirmek caizdir hem. Hele hele askla dalga geceni azaplarin en sid-
detlisiyle cezalandirmak gerek. Allah izin verince ben, gece giindiiz
cini gozetler oldum. Oldiirmek icin en uygun zamani kolladim. Gece
uyumuyor, giindiiz kalkmiyordu. Bir bulutun {izerinde derin derin
uyudugu bir sabah sapanima ateste kizdirdigim bir cakil tasini yer-
lestirip firlattim. Tam kafasina isabet eden o tek tagla can verdi. Agik-
larin masuklarina tek tas almasi da o olay1 temsil eder esasinda. Cini
oldiirdiigiimii duyan biitiin cinler bana diisman oldular. ins ile cinin
kavgasi da o giin basladi. Ben de o giin bu giindiir tGvbeliyim aska,
evlilige. Yeniden icini ¢ekti seyh efendi. Gidin artik, bugiinliik bu ka-
dar yeter, yoruldum, dedi kadinlara.

- Evlilikle askin ne alakasi var?
- Efendi Hazretleri cine mi agikmis zamaninda viunyy!

- Cinlerin kadinlari bizden daha giizelse iyi ki bizim herifler onlar
gormiiyor.

- Aksama yemek de yapmadim. Siz ne yaptiniz gi1, ben de onu
yapiyim.

- Bizim Hatge’nin oglan da evlenmiyor ya acep diyom, o da m1 cine
asik ?

- Tobe tobee....
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PULSUZ MEKTUP

“Oliiler Diyarindan Diriler Ulkesine”

Feyza Nur EMiROGLU"

Oliim asude bahar iilkesidir bir rinde;

Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.
Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir giil acar; her gece bir blilbiil Oter:
Y. Kemal Beyatli

Sevgili idil;

Senin bu diinyadan ayrilip ebedi yurduna intikal edisinin ardindan iki
koca yil gecti. Biz geride kalanlar ise sevdiklerimizi topraga emanet etmenin
hiizniiyle ne yapacagimizi, bundan sonra nasil yasayacagimizi diisiiniirken
bulduk kendimizi. Gel gor ki hepimiz bir seylerle oyalanip mesgul ediyo-
ruz kendimizi. Tiim bu mesguliyetlerin arasinda hi¢ gecmeyen bir sizimiz
var. 6 Subat gecesinin burukluguyla siirdiirdiigiimiiz bir 6mriimiiz var artik.
Yasayabildigimiz ve hala giiliimseyebildigimiz anlar oldugu icin mahcubiyet
duyuyoruz. Bir kere musallat oldu bu ac1 ve utan¢ duygusu hepimize, istesek
de bundan kacamiyoruz. Peki ya sence biz kacmak istiyor muyuz? Nereye
kacacagiz sevgili idil, her yanimiz yaralanmis baksana. Zannedersem benim
gibi birileri daha var bu acidan kacamayan, kacmak istemeyen. O geceyi
unutmamay1, unutturmamayi kendine vazife bilen. Sevdiklerini, bu diinyada
bilip gordiikleri en giizel insanlari; pis para sevicilerin, isinin ehli olmayanla-
rin, ahlak yoksunu sefillerin kirli elleriyle yaptigi binalarin enkazinda, tozun
dumanin arasinda umutla arayip tam da orada umutlarini yitirenler var. Bunu
bir isyan ciimlesi gibi algilamani istemem. Ciinkii o en biiyiik umutsuzlukla-
rin enkazinda kalip da Ziimriidiianka gibi kiillerinden yeniden doganlar da
yine onlar oldu. Ofkelendik idil, kederlendik, yikildik, yeniden kalktik ayaga.
Kaderin aslinda ne oldugunu sorgulayip durduk. Sevdiklerimizi erken kay-
betmeye “kader” deyip gecemedik. Kader deyip gecebilsek 6fkemiz yatisir
miydi? Bunu mu istiyorlar bizden? Oliim hak, bunu elbette biliyoruz. Fakat
eger tiim onlemler alinsaydi ve buna ragmen yine de sevdiklerimiz gociip
gitseydi bu yalan diinyadan, iste o zaman “kader” demeyi bizden iyi kim
bilebilirdi?

*  KSU Yeni Tiirk Edebiyati yiiksek lisans 6grencisi, egitimci, yazar.

“Aslina bakarsan
simdi sen
hepimizden daha
hiirsiin. Goriiniir
ve goriinmez tiim
parmakliklardan
azadesin.”



“O yaral
kuslarin
ayaklarina
baglanan bu
mektubu bulup
okuyanlar,
ellerini duaya
acar belki
sonra...”
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Diinyayi ve insanlig1 anlamak zor idil. Bu cagda, bizi aymlastirmaya cali-
sanlara inat hala duygularimiz var, hala gozyaslarimiz ve hala umutlarimiz
var. Bizim “sen” gibi sehadete erisen dostlarimiz var. Ne kadar ofkeli olsak
da, inancimiz var, inancimizi suiistimal edip bizi susturmak isteyenlere inat;
kalemimiz var, siirimiz var, duamiz var. En zayif noktamiz, sevdiklerimiz. Ve
ayni zamanda bize en biiyiik giicii veren de yine sevdiklerimizin ta kendisi
degil mi? iste tam da bu yiizden kudret kalemiyle cekilmis catik kaslarimiz
var. Catilan kaslarimizin altinda hiiziinlii ama derin bakislarimiz var. Sevgi-
miz var idil, vatanimiz var, yurdumuz var, cocuklarimiz var. Hi¢ olmazsa on-
lara giizel bir gelecek sunma umudumuz var.

Omriimiiz, genelde farkli zamanlarda birbiriyle celisen sorular sormakla
ve bunlara cevaplar aramakla geciyor. Aslina bakarsan simdi sen hepimizden
daha hiirsiin. Goriiniir ve goriinmez tiim parmakliklardan azadesin. Bahar
lilkesinde asudesin. Tiim o bilinmez sorularin cevaplarina ulagilan makam-
dasin. Boyle inaniyoruz. Boyle inanmakla gii¢ buluyoruz. Belki de bdyle avu-

nuyoruz. Yine de kim, ne diyebilir ki?

insan sevdigi birini kaybedince, yiireginde biriken acty1 en cok onunla pay-
lasmak istiyormus. Senin 6liimiiniin yasini seninle beraber tutmak isterdim.
Yamacina oturup seni ne kadar sevdigimizi, ne kadar 6zledigimizi, sesini
yeniden duymak istedigimizi anlatmak isterdim sana. Tipki, diinya goziiyle
seni son kez gordiigiim giindeki gibi giiliimsemeni ve derin, manali, bugulu
gozlerinle yiiziime bakmani ne cok isterdim. “Diinya katlanilmaz bir yer ve
acin da dayanilmaz bir ac1,” dedigimde belki birkac ciimleyle avuturdun kal-
bimi. Muhtemel ki soyle séylerdin bana ve hepimize:

“Ne diinyay1 ihmal edin ne de ahireti. Diinya i¢in emek harcayin ama ken-
dinizi diinya nimetlerine kaptirmayin. O gecici aleme goniil verip, ebedi ale-
mi unutmayin. Ben burada iyiyim, ailemleyim; benim icin kederlenmeyin.
Yine de geride kalanlar icin miicadeleyi birakmayin. Siz nasil ki beni seviyor-
saniz ben de sizi seviyorum. Ve burada siz sevgili dostlarimi bekliyorum.”

Avutulmaya muhtaciz idil. Aglayan ve annesinin sefkatli kollarinda avunan
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bebekler kadar muhtaciz avutulmaya. Peki, 6 Subat'ta pek ¢ok akrabasiyla
beraber annesini ve babasini kaybeden Bilge’yi kimler avutsun? Oglunun,
gelininin, torunu Asude’nin cansiz bedenini enkazdan ¢ikaran Nurgiil anneyi
kimler avutsun? Senin dostlarini kimler avutsun idil? Bizler gibi daha nice
kederli ve 6fkeli insant kim, nasil avutsun? Bazen birbirimizi avutuyoruz ama
yetmiyor sanki. Yine de insan, insanin yurdudur derler. Bize neler 6grettin
de gittin bir bilsen. Omiir dedigin gelir ve gecer, dedin. Senin gidisin erken
oldu ama bu éliiler diyarini biz de terk ederiz elbet ve o giin hasretimiz biter
oyle degil mi?

Ne ¢ok sey birikiyor anlatilacak. Bak, bir mektupla da ¢caga meydan oku-
yor {istelik insan. Bu telekomiinikasyon c¢aginda hala mektup yazan kag kisi
kaldi? Mektuplagsmanin samimiyetini 6zleyen kac kisiyiz? Baska tiirlii ileti-
sim imkani olmadiginda son care olarak mektuba basvuruyor insanlar artik.
Fakat biz Oyle degiliz. Yazmaktan hi¢ vazgecemeyiz. Simdi tiim bu yazilan-
lart sana ulastirmanin yolu var muidir peki? Baksana elimizde bir mektup var
fakat posta giivercini yok, postacisi yok, pulu yok. Yine de adresin belli idil,
yurdun belli, makamin belli. Demek ki bir yol var. Demek ki sana ulasmanin
yollari her zaman bulunur bizim igin.

Biliyorum tuhaf bir mektup bu. Gondericisinden ve alicisindan bagka oku-
yanlari da olacak. Kimlerin okuyacaginin ise hesabini yapmak bize diismez
oyle degil mi? Biz tarihe bir ani, bir ses, bir iz olarak birakiriz; o da ken-
dine uygun kalpleri bulup oralara yerlesir. Posta giivercinlerimiz de dergi
editorlerimiz, yayincilarimiz olur. Ortak dostlarimiz yani. Seni sevenler, seni
unutmayanlar ve unutturmak istemeyenler... 6 Subat gecesinden sag kur-
tulsalar da yaralr birer kug simdi hepsi. Yine de ugmaya calistyorlar, cirpinip
duruyorlar. Hala kan siziyor kanatlarindan. iz biraka biraka ilerliyorlar, adim
adim ama kararlilikla. Postaci kuslar... Birazdan mektubu katlayip baglay:-
verecegim ayaklarina. Onlar iizerine diiseni yaparlar. Kah yiiriir, kah dinlenir,
kah ucarlar ama menzile ulasirlar. O yarali kuslarin ayaklarina baglanan bu
mektubu bulup okuyanlar, ellerini duaya acar belki sonra... Gozleri yasarir
da seni anar, sana dua ederler... Senden cok biz geride kalanlarin ihtiyaci
yok mu bu dualara? Bu mektup dua ile hem sana hem elini duaya aganlarin
yiiregine ulassin o halde. Hatta bu mektup, dua olup temizlesin kirlenen
kalplerin hepsini.

Ciimleler uzar gider ya, fazla s6ze ne hacet? Seni seviyoruz, seni 6zliiyo-
ruz idil. Ve bizler, biz geride kalanlar ancak sevgi ile direniyoruz icinde bu-
lundugumuz bu ‘Gliiler diyarr'na. Sevgiyle ve inangla ‘diri’ kaliyoruz. Biraz da
umudumuz var, ne ala. Yoksa gidenlerin ardindan hepimiz 6ksiiz ve yetimiz
aslinda. Diinya dedigin, herkesin tutunacak bir dal bulup ayakta kaldig1 yer
degil mi zaten? Bizim de tutunacak dalimiz bunlar olsun varsin.

Yeniden goriisecegimiz giine dek, seni hep sevecegim kardesim idil.

Deprem sehidimiz idil Ovgiin Armut’un ve kiymetli ailesinin nezdinde tiim
deprem sehitlerinin aziz hatiralarina saygiyla.
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Yasemin KULOGLU*

Ne iiziilityorum degil mi? Gamdan degil gemilerim

Asktan ve kaybolan aynadan, habercisi giizelliklerin

Yakarim Semerkant’y, iste ihbar iste tutanak, al sana itiraf

is bu halde atese veren minareleri, ciltli kitaplari ey,
Hocalarin hasi, ask dersinin ulusu sevgili, nedir hakim karari?

Kendime yargig, baskasina savci, sana avukat bu siir bahsi
Sabirmis vahdetin en kestirmesi, uzatmaya ne hacet yolu

Soyle bol kopiiklii bir methiye sana, sandigimdan nisan bohgasi
Gozlerin Kudiis, kandillerini yakan yagi Aksa’nin, sevgilim!

Baskentler veresiye defteri, iice bese bakmadan Belkis postasi
Karin ayagina dolaninca karinca, kar kar eriyince yaslarim
Soguk da olsa, helvanin yagi belli, unu, sekeri, tuzu biberi
Bagnazliktan hiyerarsi, pars zinciri, sarik ver takke kap ezberden
Ciinkii kader de asktir, ask da kader, kacilmaz zincir hiirriyetten

Ya da asktan kagani sivrisinek kovalar, yakalar kalp kalesinde komutan

Papaganlar da seker bekler susmak icin ve atlar da sekerdir
Camurundan yaratilmis diinya, Adem benim icimde bir alemdir.

Koynumdadir yazgim, alnima yazilmayan kagida yazilmistir.

* Tokat'ta yastyor, MEB'de Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmeni.
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TOPUK SESLERI
Biisra GUNES*

Tak. Tak. Tak. Bir giin daha basladi. Pazar gecti. Pazartesi. Sali ve
ertesi. Hava sicak mu1 sicak.

“Hayattan degil hayata ka¢cmak icin tam zamani. Hani su “sahi”
dediklerinden. Sahilde pamuk sekeri diye yediklerinden.”

Cok mu diisiindii yine repliklerini. Dogaclama yapabilen meslek-
taslarina hep imrenmisti. Merdivenler de bitmek bilmedi. Saat kag
deyip kagsa miydi acaba? Cocukken oynadigi saatli merdiven oyu-
nundaki gibi gecmiyordu saatler. Adimlariyla birlikte basamaklar da
biiyiimiistii zamanla.

“Zamansiz hayat olur mu canim. Zaman, icinde hayatin kaynatildi-
&1 bir kazan.”

O da 6grendi zaman icinde. Tak. Tak. Tak. Sonunda bitti basamak-
lar. Adimlar yavasladi biraz. Fakat diisiinceleri kosarak kaciyordu.
Siginamazlardr higbir yere. Hayat onlart, her roliin bir oyuncuya sin-
mesi gibi kabuguna sigdirirdi. Diisiip aklint basindan almadan 6nce
duygulari raftaydi. Simdi tozlandi da diyemiyor. Dese bile laftaydi.
Bir adim daha. Tak. Bir adim geri. Tak. Adimlarinin niyeti belli. Bekle
diyorlar ona.

“Godot’u degil de Toremna’yi bekle. En fazla iki saniye.”

Sahi sayabiliyordu ikiye kadar. Yalanciktan da on ikiye kadar. Simdi
biraktilar ya avuglarina. Zaman denilen...

“Hani balik desen 6liirdii coktan. Cicek desen solmustu. Zamani var
demislerdi ya. Kim gormiis, kim duymus, kimse dokunmus muydu?”

Ne balik ne cicek ne de ucamayan bir bocekse bu. Sayet insan.
Beklemekten mi ibaretti varolusu? Sonranimn sonrasi. Tak. Tak. Tak.
Bu kadin kesin hayata bagladi. Toplumun kendisine yiikledigi roller
mi daha zordu yoksa bugiin sahneleyecegi oyundaki rolii mii? Tiyat-
roya yetismeye calisirken monolog provasini sesli yapmayi gegirdi
aklindan. Neydi o “esas” replik?

“Durdurun zamani. Yikin duvarlari. Tarihe birakmayin mekanlar1.”

Tak. Tak. Tak. Tak. Tak. Tak. Golgesinin ardinda golgeler. Karanlk
beklemez adimlarini. Peki ya simdi kim kazandi1? Gozleri hislerine,

* e .
Sanlurfa’da 6gretmen, yazar, sair.

“Hayattan
degil
hayata
kagmak
icin tam
zamant.”



“Bir ¢igek
kadar
olamadin.
Ne suya ne
de topraga
doydun.”

BerDUCES! - BAHAR 13

sozleri kulagina sadik. Bir tek kalbi sanik. Saklanmak istedi. Adimlari
ele verdi kendini. Keske oyuncularin gercek duygularini gizleyebile-
cekleri bir kostiim tasarlanabilseydi. Tak. Tak. Tak. Tak.

“Eskiden gelecege, yeniden gecmise bir kagis. Onlar da sussunlar.
Susarak ka¢malyiz.”

Taaaaak. Taaaaak.

“Once gozlerimiz alisacak sessizlige. Zamanla zaman da. Bekle ve
gor. Sonra istersen susabilirsin. Ama sakin unutma; degiseceksin.”

Neden susmadilar. Susturun sunlart. Gidecegim deme. Gidecekler
mi Once onlari bir dinle. Taak. Taak. Tak.

“Yavas yavas 08-
renip hizlica ¢iirii-
yeceksin. Uc¢amayan
bocekler seni yemeye
gelmeden Once de-
lireceksin. Deli diye-
cekler. Ne oldugunu
merak etmeyeceksin.
Deliligi de satin alabi-
lecekler.”

“Bir c¢icek kadar
olamadin. Suya da
topraga da doydun.
Ka¢ defa anlattim
sana, ikiden sonrasini
sayamadin. Balik bas-
tan kokar. En basin-
dan anlamaliydim.”

En sonunda... Sus-
tular. Oyun bitti. Daha yapilacak bir siirii sey... Belki var. Belki yok.
Sanki zaman biitiin eylemlere tok. Sanki... iste bu kadmnin sesiydi.
Sahi adi neydi bu kadinin? Yalanci adimlar sahnenin perdelerini ka-
patti. Kadin gercek adimlariyla gidiyordu ya da geliyordu. Aslinda
kagiyordu. Alkis seslerine bakilacak olursa zihnini kemiren biitiin so-
rular diialistik bir sahne teknigi olarak algilanmis olacak ki seyirci de
yonetmen de memnundu. Ertesi giin elestirmenler kose yazilarinda
“Sahnede Ontolojik Realizm” baslig altinda performansi i¢in dvgiiler
yagdirtyordu. Saskinlikla karisik tuhaf ve aci bir tebessiim beliriverdi
yanaginda.

Kimeydi bu tebessiim? Aynaya. Hayata. Zamana. Zamanla edindi-
gi acl tecriibeler roliine kusursuz bir yon vermisti. Sahne bitti ama
adimlarinin vardigi yer ne yiiregi ne de diisiinceleriydi. Havva’dan bu
yana her kadin gibi o da roliiniin hakkini vermisti. Susturmustu sesle-
ri. Ama unutamamisti besbelli. Once kirmizi ceketini ¢ikardi. Sessiz-
lik... Diisiinceleri diisiiniiyor. Ya kalbi... Yine unutamamis. Yorulmus.
Sadece duyuluyor a-d-1-m-l-a-r-1... Taakk. Taaakkk. Taaaaakkkk...

™~
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13. YUZYILDAN 21. YUZYILA
UZANAN BiR SOZ VARLIGI
SERUVENI

Sedanur CETINKAYA®

Kahramanmaras Akdeniz Bolgesi'nde yer alan cesitli kiiltiir ve me-
deniyetlere ev sahipligi yapmis bir Anadolu sehridir. Kiiltiirel hayat-
taki bu zenginlik yore halkinin dilinde de kendini gostermektedir.
Tiirkce sozliikte agiz kavrami “ayni dil icinde ses, sekil, s6z dizimi
ve anlamca farkhliklar gosterebilen, belli yerlesim bolgelerine veya
siniflara 6zgii olan konusma dili” olarak tanimlanir. Tarihi donem-
lerde var olan fakat giiniimiiziin yazi dilinde kullanilmayan bircok
soz ve sozcliklere agizlarda rastlamamiz miimkiindiir. Agizlar hem
toplumun kiiltiirel birikimini ortaya koyar hem de dilin kendi tarihi
donemleriyle olan bagini belirler. Kahramanmaras agzi Anadolu agiz-
larinin Bat1 grubu icinde yer almaktadir. Osmanli seyyahi Evliya Ce-
lebi seyahatnamesinde Maras halki icin, “kelimatlart lisan-1 Tiirkidir
ve ekseriya halki Tiirkmendir” der. Maras ve cevresi, basta Oguzlarin
Avsar, Bayat ve Begdili boylari cogunlukta olmakla birlikte hemen
hemen yirmi dért Oguz boyunun tamami mevcuttur. Kahramanmaras
yoresinin Tiirk yurdu olmasinin da etkisiyle, bolgenin agiz 6zellikleri
Tiirk dili acisindan daha kiymetli hale gelir. Giiniimiizde Kahraman-
maras agzinda Eski Anadolu Tiirkcesiyle birebir ayni olan ya da ufak
ses farkliliklari olan yiizlerce kelime vardir.

Eski Anadolu Tiirkgesi, Bati Tiirk¢esinin ilk doneminin adidir. Eski
Anadolu Tiirkgesi 13. yiizyillda baslar ve 16. yiizyilin baslarina dek
siirer. 16. yiizyilda yerini Osmanli Tiirk¢esine birakir. Bu dil ayni za-
manda Oguz Tiirkgesinin ilkyazi dili olma o6zelligine sahiptir. Eski
Anadolu Tiirkcesi siyasi olarak Anadolu Selguklulari donemini,
Beylikler donemi, Karakoyunlu ve Akkoyunlu donemleriyle, Osmanl
Devletinin ilk donemini icine alir. Eski Anadolu Tiirkcesi temelinde
her ne kadar 6lii bir dil sayilsa da Kahramanmaras agzinda canli bir
sekilde yasamaktadir. Maras agzinda eski izlerini tasimaktadir. 13.
yiizyildan 21. yiizyila kadar uzanan bir s6z varligi seriiveni goriilmek-

* o - .
Tiirk Dili ve Edebiyati mezunu, okur ve yazar.



“Yunus Emre’nin
siirlerinden
Maras’in
sokaklarinda
yankilanan
kelimeler bize
kiiltiirel miras
degil de nedir?”
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tedir. Eski Anadolu Tiirkgesi ve Maras agzindaki kelimelerde birebir
ayni ve ufak ses farkhliklari olan kelimeler ¢oktur. Bunlar asikarken
Eski Anadolu Tiirkgesini bagka bir dil gibi gérmek ¢ok sagmadir.

Stiheyl-ii Nev Bahar'da Eski Anadolu Tiirkcesiyle yazilmis;

Dua okudr karsudan iirdi ol/Kamu gussa tumarini diirdi ol dizelerin-
de gecen iirdi kelimesi iirmek kelimesinden tiiremektedir. Urmek iif-
lemek anlamindadir. Kahramanmaras agzinda iiftirmek olarak ufak ses
farkliliklar gostermektedir. Urmek> iifiirmek>iiflemek olmustur.

Hikayet-i Ashabi’l-Kehiften bir alinti;
Ya Rab! Bu zZalim bizi dldiriserd(ir; yigrek oldiir ki bu géce kagcavuz
dizesinde yigrek irak, uzak anlamimdadir. Kahramanmaras agzinda

yirak olarak yine ufak ses farkliliklari gostermektedir. Yigrek >yirak
>1rak olmustur.

Eski Anadolu Tiirkgesi ile yazilmis bir beyit;
Bileziikden iiseniir iken koll / Nite balta salmaga vardi eli

Eski Anadolu Tiirkcesinde “bileziik“ Kahramanmaras agzinda “bi-
lenzik” bilezik anlamindadir. Ufak ses farkliliklar1 goriinmiistiir. Bile-
ziik >bilenzik>bilezik olmustur.

Anadolu Tiirk¢esinin bagimsiz bir yazi dili olarak olusumuna Divan
ve Risaletii'n-Nushiyye adli iki biiyiik eseriyle yon veren Yunus Emre,
Eski Anadolu Tiirkgesinin bir yazi dili olarak gelismesine, varligini
korumasina, bir kiiltiir ve edebiyat dili olmasina siiphesiz en biiyiik
katkiy1 yapmustir. Yunus Emre’nin eserleri kelime hazinesi niteligin-
dedir. 1307 yilinda yazilmis olan {inlii eseri Risaletii’ n-Nushiyye Ana-
dolu sahasi divan edebiyatinin ilk mesnevilerindendir. Bu eserde Eski
Anadolu Tiirk¢esinden giiniimiiz Maras agzina kadar tasinmis birebir
ayni ya da ufak ses farkliliklarina ugramis onlarca 6rnek goriiriiz.

Risaletii’'n-Nushiyye’nin;

Key ari can gerek seh hazretinde / Irilmadin dura sultan katinda
beytinde irilma ayrilmak, uzaklagmak anlamindadir. Kahramanma-
ras agzina bu kelime Eski Anadolu Tiirkcesinden birebir gecmis ril-
mak>1rilmak hicbir ses degisikligine ugramamustir.

Anungiin dost ylizinden gézin irmaz / Bucuk saat bu ansuz hi¢ dem
urmaz beytinde irmaz uzaklastirmak anlamindadir. Kahramanmaras
agzinda bu kelimenin yerini irmak almaktadir. Irmaz>irmak ufak ses
farklihgina ugramistir.

Goziin gormez dir-isem kakiyasin/ O tamardan beni hod dokiyasin
beytinde kakimak 6fkelenmek anlamindadir. Kahramanmaras agzin-
da bu kelime birebir kullanilmaktadir. Kakimak>kakimak hicbir ses
farklihigina ugramamuistir.

An dirlik gerek dost ileyinde / Buguz busu nolur masuk yolinda
beytinde gecen dirlik hayat anlamindadir. Maras agzinda bu kelimenin
yerini dirim almistir. Dirlik>dirim ufak ses farkliligina ugramistir.

Budur sermaye ol bahre dalana / Arr dirlik gerek gevher bulana
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beytinde ar1 temiz anlamindadir. Maras agzinda bu kelime birebir
kullanilmaktadir. Ari>ar1 hicbir ses farkliligina ugramamistir.

Tama’ habsmina diisdiim gkamazin / Kati berkdiir divarr yikamazin
beytinde berk sert, kati anlamindadir. Maras agzinda bu kelime birebir
kullanilmaktadir. Berk>Dberk hicbir ses benzerligine ugramamustir.

Heva-yi1 kibr ile ne basarasin / Ecel eli uzun kanda varasin beytinde
kanda nerede, nereye anlamindadir. Maras agzinda bu kelime birebir
kullanilmaktadir. Kanda>kanda hicbir ses benzerligine ugramamustir.

Tag u yazi kamu gulgule toldr / Kime cennet kime arasat oldr bey-
tinde yazi ova anlamindadir. Maras agzinda bu kelime birebir kulla-
nilmaktadir.

Gafil olma eviine ugr gele /Kati uyur-isan divarr dele beytinde ugr
hirsiz anlamindadir. Maras agzinda bu kelime ugru olarak gecmekte-
dir. Ugri>ugru ufak ses farklihgia ugramistir.

Eski Anadolu Tiirkgesi, halkin dilini kullanmayi bilhassa tercih
eden Yunus'un siirlerinde giiclii bir ruh kazanmis ve edebi bir dil
olma yoluna girmistir. 13. yiizyilldan 21. yiizyila kadar uzanan soz
varhgi seriiveni yerli Maras halkinin agzinda canliligini korumaya
devam etmektedir. Bircogumuz kiiltiirel miraslar1 sadece yapilardan
ibaret saniriz. Oysaki, Yunus Emre’nin siirlerinden Marag’in sokakla-
rinda yankilanan kelimeler bize kiiltiirel miras degil de nedir?

limeler bize kiiltiirel miras degil de nedir?”
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SIIRSEL DENEYIMLER TOPLAMI:

PARIS-DAQAR

Gazi TAS

Akademisyen Mehmet Akif
Kire¢ci'nin  genclik  yilla-
rindan beri /fkindi Yazilar,
Yonelisler, Mavera, Kayitiar;
Albatros, Dergah dergile-
rinde yayimladigr siirleri
Paris-Dagar™ isimli kitapta
toplanarak okurla bulustu.
Kiregci’'nin ABD’de bulundu-
gu yillarda yazdigi ve orada
bazi dergilerde yayimladigi
ingilizce siirleri ise kitaplas-
may1 beklemektedir. Paris-
Daqar, ayni adli siirin basli-
g1 tasiyor, ancak daha da
ilginci bu siirde ve kitabin
biitiiniinde ¢esitli ¢cagrisim-
lara acik olan Dakar rallisi-
nin ilk adini almasidir. 1977
yilinda bir motosiklet¢inin

¢olde kaybolmasi ve oliime ramak kala kurtarilmasinin ardindan
¢ol, o motosikletci tarafindan amatérler icin heyecan verici bir ya-
rig yeri olarak kesfedilir. Paris-Daqar olarak bilinen ralli ise Fransa/
Paris’ten Senegal/Dakar’a uzanan bir ralli rotasi olur. Bu rota ¢olde
bitecek sekilde baska yerlerle degisir, ancak ralli, Dakar ile 6zdes-
leserek giiniimiize kadar gelir. Dakar rallisi, birbiriyle alakasiz ve
baglantisiz iki sehri birbirine bagladigi gibi ¢élde kaybolus heye-
canini, gesitli tehlikeleri ve hatta 6liimii yarisa dahil etmektedir.

* Adiyamanli, KSU'de Yeni Tiirk Edebiyati alaninda doktora 6grencisi.
** Mehmet Akif Kiregci, Paris-Dagar, istanbul: Sule Yaymlari 2024.
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Sairin muhayyilesindeki Paris-Daqar ise siirde 6znenin giinliik
yasamda etrafini toz bulutu gibi kaplayan yapay/sanal unsurlari
ve modern siirle sorgulanagelen birtakim durumlari barindiran
kurak bir kosturmaca alanidir. Yasanilan ¢agin hizina bir sekilde
dahil olsa da 6zne bu dongiide “kars1” bir izleyici konumundadir.
insanligin deger hazineleri, yerini bir yandan sanal, yapay, kapi-
talist ve Oliimciil unsurlara; daha temelde ise anlami sinirlayan
mutlak bir mantiga veya diisiinsel kaliplara birakmistir. S6z gelimi
“Paris-Daqar” adh siirde “Freddy, Terminator, kovboy, Red Kit, Sii-
permen” gibi isimler sov diinyasinin benimsenen sanal karakter-
leri olarak one ¢ikar ve hakiki baglarin ¢coktan yitirildigini sezdirir.
Benzer sekilde ironiyle karsilanan bir¢ok unsurun yani sira mo-
dern bilimin meshur efsanelerinden biri de “ozon deliginden dii-
sen cevizleryyiven dlimler "ifadesiyle yapilan gondermeler arasin-
da yer alir. Ayrica hem hegemonik bicimde hem de buna elverisli
olmakla gerceklesen degisimin bulundugu bir yasam, siirde kaos
hali olarak betimlenir. Kirecci, aslinda ¢6le ve ¢6liin verimsizligi-
ne denk bir mekanr ve hizin/yapay estetigin/maddenin egemen
oldugu dongiiyili betimlerken tiiketime matuf bir gosteri toplu-
munu okura sunar. Siirlerin bircogunda beliren ironi ve avangart
acthmlarin belirleyiciligi, sairin imgesel buluslarini veya sira disi
soyleyis bicimlerini genis bir yelpazeye yaymakta, siirin yorumu-
nu da acik yapit usuliince ¢esitlendirme imkani tasimaktadir. Li-
rizmin kapilarini zorlayan, imgesel ve baska siirrealist unsurlarla
gercegi asma cabasi sergileyen “ikizkenar Uggen” adl siirde ise
esasen degisimin de degisimi kurgulanir: “Yens cografya rotalarr
lizerinde/Calisabiliriz giinesle/Gecenin 1sligyDalgin yakalanir iini-
formasiyla/Terleyen kareler/Ug adim éne.” (s. 23) iginde bulundu-
gu kosullara karsi her firsatta degisimi arzulayan, gizemli olani
-yeniden- ¢agiran aktif bir memnuniyetsiz vardir. Onun devinimi,
siirin yapisini duragan olmaktan cikarir. iste bu yoniiyle karsimiza
cikan 6zne onceki siirin 6znesine eklemlenir.

Paris-Dagarin en dikkat ceken ozelligi, genis bir poetik dene-
yim evrenini yansitmasidir. Kiregci bir bakima s6z ve bi¢cim nokta-
sinda denemekten sakinmayan bir sair hiiviyeti ¢izer. Sairanenin
imkanlarini belirli 6lciide terk edip sadelige sigindigini veya onla-
r1 doniistiiriip farkl olani aradigini gormek de miimkiin; sairane-
den dogrudan faydalandigini gérmek de. Bu bakimdan sairin siir
hafizasi, onun yazma seriiveninin énemli bir pargasidir. Kitaptaki
bazi siirlerde gelenek ve yeni siirde asina olunan egilimler tekrar-
lanabildigi gibi bazi siirlerde 6zgiin bir baglamda farkli syleyis
bicimleriyle de harmanlanmaktadir. Ornegin “B.” adl siir, gazel/
kaside tiirlerinin sentezlendigi ve biiyiik dlciide doniistiiriildiigii

“Insanhgin deger
hazineleri, yerini
bir yandan sanal,
yapay, kapitalist
ve oliimciil
unsurlara; daha
temelde ise anlami
simirlayan mutlak
bir mantiga veya
diisiinsel kaliplara
biraknugtir.”
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yeni bir form teskil eder. Klasiklerden miilhem bu siirde 6znenin
yaptig1 muhasebe ise dini duyarllik vesilesiyle keskin uclardan
styrilmis bir goriiniime sahiptir. Bagka bir deyisle yeni bigim ile
bir modern zaman sorunu olan anlamin muhafazasi/arayis, kadim
inang etkisiyle bir dengenin siiri olur. Dini izlekler, lirik veya kis-
men epik karakterli siirlerde de bulunur. “Beyaz Cigliklar” siirinde
dini duyarlilik ironiden siyrilarak sade bir lirizmle siirin estetik
dinamiklerine niifuz eder. Bu bakimdan sairin dili fazlaliklardan
-veya kaostan- azade bir hale gelir. “Boliimler” ve “Lacivert Isi-
ginda Ayin” adli siirler ise ilgili duyarlihigin yine benzer sekiller-
de, ancak sairin gelenekle icsel barisikliginin agik yansimalariyla
sekillenmistir. Gelenegin direnisi olarak degilse de Sezai Karakog
ile birlikte zikredilebilen, gelenegin dirilisi tiiriinden bir poetik
cizginin alisilagelen orneklerindendir. Siirde “mustular”, “giil-
ler”, “siirgiin kuslar”, “ebabil kuslar1” gibi Sezai Karakog¢ sesinin
duyuldugu kelime ve imgeler ayrica bir etkilenmenin de izleri-
ni tasir. “Boliimler” adli siirdeki “Bir ulu nefés alir mezarlaryBir
asina ses/Biiyir kulaklarda: HaydijAyaga kalkariz sonra.” (s. 45)
dizelerinde ise dirilis metaforu bir de inan¢ yoniiyle betimlenir.
Daha 6nce 6znenin hesaplasmasinda veya arayisinda belirleyicili-
giyle merkezde yer alan inang, burada da hayata ve sonrasina dair
bir motivasyon/onarim saglama gorevindedir. Tamamen Dogu’ya
odaklanan ve gelenekle iliskinin dogrudan goriilebildigi bir siir
de “Pervane”dir. Ancak Dogu, bir ideal veya varilacak hedef olarak
degil, bir hatira, bir romantik mazi 6zlemi olarak soylanir:“ Dogu-
ya eserdi leylak kokusu tasiyan riizgarlar/Dogudan eserdi, Leyla
vii Mecnun un bulustugu topraklardan”(s. 67).

Paris-Dagarbircok siirde dizenin parcalandigl, yer yer deneysel
veya mensur siire doniistiigii ve “oteki” de dahil geneli duyan-du-
yuran yapidaki ¢ok sesli siirden tek sesli siire donen bir cizgide
varlik gosterir. Sadece birey olan 6znenin ben'’i etrafinda degil,
arka planda bir idealizmi ¢agristiran “biz” sdylemi vasitasiyla da
duyulan bir tek sesliliktir bu. “ikinci Mersiye” adl siir, bu bakim-
dan siiri tamamen kusatmayan bir epistemik temelde, belirsiz
iki kutbun mukayesesine hasredilmistir. Ancak kesin olan sudur
ki kahraman-mazlum biz’e; zalim-6teki ise siz’e atfedilir. Zuliim
ve aleladelik siz'de; asil zenginlik, derinlik, 6liim ve ah biz’dedir.
Yani idealize edilen ve duyulan tek ses biz'in sesidir: “Biz ¢iinkii
savasarak/AnnelerimizinyMemelerinde biraktik siitiimiizii”(s. 58).
Benzer sdylem, romantik tarih anlayisini sezdiren “Omer” siirin-
de de goriiliir. Sairin konumu ise 6zlenen ihtisamli mazi ile yadir-
ganan hal arasindadir. “Atlarimizi sirip geldik/Yedr tlke gegtik
Imkansiz mevsimleri arayan”(s. 76) dizeleriyle mazide baslayan
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siir, “NMice zaman sonra duvarlarybinalar adjyla/Kalabaliklar icinde
YalnizligimizinyUzaklardan lizerimize sicrayan kanlarin/Betondan
bekgileri oldular” (s. 78) dizeleriyle yasanilan yoksun zamanlara
yonelir.

Gerek akan zaman icerisinde gerekse duragan bir boyutta za-
mani ve cevreyi estetik, anlamli veya yasanilabilir kilan sey ise
tabiatla olan iliskide gizlidir. Nitekim “Nazire” siirinde tabiatin
ve mevsimin bir¢ok yonii yine biz'in varligi ve yapip ettikleriy-
le birlikte hatta neredeyse biz sayesinde olanakhdir: “Ciiretkar
cevaplar bizdedir/Bitmeyen sorularina topragin/Giin bizimle isir
lapa lapa/Toprakila gogiin arasinda”(s. 73). Ortaya konan birtakim
degerler insanla baslar, tabiata dogru yol alir. Saf bir tabiat de-
gil, biz'le 6zdeslesen, biz'le anlam ve deger kazanan bir tabiattir
bu. Haliyle ayn1 mantik ¢ercevesinden bakilirsa siirin bir de gizli
oznesi vardir ki bu da tabiati biitiin “degerleriyle” kusatan biz'in
karsisindaki oteki'dir. Ciinkii tabiat biz'le tamamlanirsa, oteki
olanin eliyle tahrip edilir ve yasam ¢ollesmeye yiiz tutar. “Nite-
lemeler II” siirindeki tabiatla yogun temaslar ise “sen” iizerine
kurulur: “Mutlu kalabilir mi toprak/Sen onun lizerinde degilken”
(s. 65). Buradaki muhatap biz dairesinin bir pargasi, fakat biz'in
disinda kalmis, topraga verilmistir. Hiiznii sagaltacak, yoksunlugu
giderecek biitiin degerine ragmen yitirilmis bir giictiir.

Ne var ki tiim bu noktalara dair tespitler okurlarin yorum ¢em-
berinde cesitlenecektir. M. Akif Kirecci’'nin arz ettigi biitiin dene-
yimlerin sonucunda Paris-Dagarin tuttugu yek(nu elestirel acidan
etraflica degerlendirmek daha kapsaml bir ¢alismayi gerektirse
de bu cesitlilik icerisindeki 6zgiin kirilmalarin, doniistiiriimlerin
ve Tiirk siirindeki basat poetik cizgilerin siirdiiriilme biciminin
dikkate deger oldugunu simdiden soylemek miimkiindiir. Sairin
ortaya koydugu poetik fraksiyon veya yapi gesitliligi, verimlilik ar-
zusunun bir neticesi olarak okunabilir. Tek seslilik noktasinda be-
liren bir {ist dile/kiiltiire baghlik da buna dahildir. Son s6z olarak
“Gece/Yorgan” adli siirin son iki dizesi sairin adeta ¢6l kurakligiy-
la yitirilen/bagkalasan hemen her sey karsisinda duydugu endise
sarmalini ve bu siirsel deneyimler toplamini aciklar niteliktedir:

“Su gibi aziz olayim

Toprak gibi miinbit”(s. 51)
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BITMEYEN SARKIMIZ NURi DEMIRAG:

HAYATI VE MUCADELESI UZERINE
Sena BAYKAL °

H. Caner Akkurt tarafindan yayi-
ma hazirlanan Bitmeyen Sarkimiz
Nuri Demirag Hayati ve Miicadele-
si iiciincli baskistyla Ocak 2018’de
okuyucusuyla bulusur. S6z konusu
kitap, klasik bir biyografinin otesin-
de Demirag'in verdigi miicadeleyle
donemin sahip oldugu sosyal, kiil-
tiirel ve siyasi sartlar arasinda bag
kurmak amaciyla kaleme almir. Bu-
nun igin yazar, ¢alismasmna 19. yiiz-
yiin  Osmanlr’sinin icinde oldugu
kosullart anlatarak baslamay1 tercih
eder. “Girig: 19. Yiizylla Panoramik
Bakis ve Osmanli-Diinya iliskileri”
bashgr tastyan bu boliimle birlikte
s6z konusu caligma “Akli Realist, Kalbi idealist Bir Vatanseverin Hika-
yesi”, “Postkolonal Donemde Milli Kalkinma Hamleleri ve Kiiresel
Hegemonyanin Ayak Sesleri”, “Siyasi Miicadele Yillart ve Sonug”,
“Belgeler ve Resimler” olmak {izere toplam alti boliimden olusur.
Akkurt, calismasinin amacini “Ons6z”de su ciimlelerle aciklar: Umut
ediyoruz ki Demirag’m idealist ruhunu giiniimiize ve gelecek nesille-
re yansitarak ayni realist beyinlerin ve idealist yiireklerin yetismesine
vesile olmak iizere bu gorevi yerine getirmis olalim. En azindan, bu
kitapta anlatilan Nuri Demirag iizerinden, herkesin kendi hayatini
sorgulamast i¢in bir firsat olmasini arzu ve temenni ediyoruz. Kisa-
ca soylemek gerekirse, bakanlarin degil gorenlerin, gormek isteyen
herkesin kendini bu kitabin bir yerlerinde bulabilecegini umuyoruz
(2018:12).

* Ogr. Gor., Polis Akademisi Yabanci Diller ve Tiirkge Ogretimi Béliimii, Ankara
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“Akli Realist, Kalbi idealist Bir Vatanseverin Hikayesi” bashgi altin-
da, Demirag’in dogumundan itibaren hayat hikayesine odaklanilir.
Akkurt’'un sosyal ve kiiltiirel baglamda Demirag’in hayat hikayesini
ele almasi, yukarida belirtildigi gibi, calismay, alisilmis biyografilerin
Otesine tasidiginin kaniti

niteligindedir.  Nitekim

yazarin ilgili boliimde

kullandig1 ciimleler bu

goriisii  destekler: Nuri

Demirag’'in asil konumuz

olan girisimci  yoOniinii

anlatmaya  baslamadan

once donemin ekonomik

politikalarina ve bunun

tizerinden olusan dis ve

ic siyasetin dinamikle-

rini genel bir projeksi-

yonla ele almak yerin-

de olacaktir (2018:57).

Calismasinin  genelinde

oldugu gibi yazar, Demi-

rag’in hayatini ele aldigi

bu boliimde de fotograf-

lardan sik¢a yararlanir.

Nuri Demirag’'in temelini

attigr koprii, tiinel, de-

miryollari ve bagisladigi ucaklar ile dénemin 6nde gelen biirokrat ve
komutanlar bu gorsellerin basinda gelir.

“Postkolonyal Donemde Milli Kalkinma Hamleleri ve Kiiresel He-
gemonyanin Ayak Sesleri” baslikli ii¢iincii béliimde Akkurt, Demi-
rag’in havacilik ¢alismalarini ayrintili bir sekilde ele alarak anlatir.
1936 yilinda Demirag’in ucak sanayisine yogunlastiginin anlatildig:
bu béliim; Atatiirk doneminin ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve -6zellikle
de- havacilikla ilgili gelismelerine genis bir yer ayrilmasi bakimindan
onemlidir. Demirag’in, donemin 6nde gelen siyasileriyle olan ve yine
onun gazetelerde yer alan karelerine/haberlerine de bu bdliimde yer
verilmesi ve Atatiirk yaninda II. Diinya Savasi yillarindaki gelismeler
hakkinda bilgi icermesi acisindan da dikkate degerdir. Ayrica Demi-
rag’in yaninda “Nuri Demirag ve Digerleri” alt bashgr altinda Vecihi
Hiirkus, Nuri Killigil ve Sakir Ziimre gibi isimlerin yaptig1 girisimler
“Postkolonyal Donemde Milli Kalkinma Hamleleri ve Kiiresel Hege-
monyanin Ayak Sesleri’nde ele alinan diger bir konudur. Akkurt,
tizerinde durdugu donemin havacilik diizlemindeki gelismelerine
biitiinciil bir sekilde yaklasarak okuyucusunun kafasinda soru isareti
birakmamaya calisir.

“Bitmeyen
Sarkimiz
Nuri Demirag
Hayat1 ve
Miicadelesi
isimli
calismada Nuri
Demirag’in
Tiirk sanayi,
siyasi ve ticari
hayatina
katkilari,

ilgili donemin
sahip oldugu
sartlarla
baglantili ve
kronolojik

bir sekilde ele
almir.”
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“Siyasi Miicadele Yillar1 ve Sonu¢” Bitmeyen Sarkimiz Nuri Demirag
Hayati ve Miicadelesi isimli ¢alismanin dordiincii bashgidir. Akkurt
burada ozellikle Atatiirk donemi sonrasindan Tek Partili doneme
kadarki Tiirkiye'nin sosyal, siyasi, kiiltiirel havasinda cereyan eden
degisimlerine odaklanir. Bunun yaninda Demirag’in hayata gecirdigi
ve geciremedigi diger
projelerin yaninda bu
boliim ilgili calismanin
Ozeti niteligindedir.

“Belgeler ve Resimler”
s6z konusu c¢alismanin
son boliimii  olmakla
birlikte Nuri Demirag’in
yiiriitliciiliiglinii ~ {ist-
lendigi projelerin ve
bunlarin hayata geciril-
mesi i¢in yapilan resmi
yazismalarin/belgelerin
gorselleri  okuyucuyla
paylasilr.

Sonuc olarak, Bitmeyen
Sarkimiz Nuri Demirag Hayati ve Miicadelesi isimli calismada Nuri
Demirag'in Tiirk sanayi, siyasi ve ticari hayatina katkilari, ilgili do-
nemin sahip oldugu sartlarla bag-
lantili ve kronolojik bir sekilde
ele alinir. Boylelikle yazar, hedef
kitlesinin zihninde neden-sonug
iliskisini kurabilmesini kolaylasti-
rirken bir donemin panoramasini
her yoniiyle —biitiinciil- bir sekilde
cizmeyi basarir. S6z konusu calis-
mada, birincil kaynaklardan yarar-
lanilmasi yaninda gorsel malzeme
zenginligi de arastirma/incele-
me/insa siirecinin derin bir kazi
seklinde ilerledigini g6z Oniine
sermektedir.

Kaynakc¢a

Akkurt, H. C. (2018). Bitmeyen Sarkimiz Nuri Demirag Hayati ve Mii-
cadelesi. Ankara: DH Basin Yaymn Matbaacilik.
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Zaman, iistiime zimmetli bir miilk, icinde seni agirlar.
Zaman agzima bulasmis kekre bir tat,
Dudaklarimdan ruhuma, 1lik ihik akar.

Zaman, sirttimdan gémlegimi yirtan bir Ziileyha,
Giiliisiin, Yusuf; kuyularda uyur, zindanlarda yatar.

Dudagimin kenarina oturmus
Yorgun bir anne senin giiliisiin, simdi bende.
Giiliisiin kehribar rengi eprimis bir kagit ellerimde!

Hangi gizli el koparir elbisenin taze ciceklerini?
Kuslar ne zaman karar verir terk etmeye sesini?
Kim soldurur fotograflardaki bu giiliisleri?

Bir sahafin tozlu raflarinda m1 kayboldu hepsi?

Sahaflar!

Zamanin saklandigi tozlu raflar
Sahaflar!

Zamanla bir olup,

Yasamu hiiziinle kaynatan simyacilar!
Giinesli bir giiliisii, goz kenarlarima,
Yagmurla bozulmus bir yol yaparlar.

Sahafta

usun

Senin saglarini savuran o taze riizgar,
Mahzun gozleriyle, bana uzaktan bakar!
Sen eski bir anisin bende,

Giiliisiin, hafizamda kayip bir bahar.

Gul

Simdi biz, farkl siirlerde farkli kadinlar.

Ben, hiiziinlii bir anne, yiiriimekten yorgun,

Sen, bir geng kadin, bir sahafin tozlu rafinda, durgun.
Kah bir siirin dizesinde karadut, catalkara

Kah bir baska siirde, ceylan kosmasi, karahindiba!

Giiliisiin, ruhumda eski bir yara,
Giiliisiin, sahafta bir kutuda on lira!
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BiR EVE DONUS CAGRISI OLARAK
ISLAMCI SiiRIN SARKISI:

GOLGELERDEN DIASPORAYA
Tugce GOK *

Golgelerden Diasporaya, “islamcr Tiirk Siirinde Romantizm” alt basli-
giyla, gectigimiz yilin mayis ayinda Gazi Tas tarafindan yayinlanan aras-
tirma-inceleme kitabidir. Lakin Yayinlari tarafindan basilan kitap, ayni
yilin son giinlerinde Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayin-
lar1 tarafindan Alman Romantikleri (Ausgewahlte Schriften Der Deutsc-
hen Romantik) basligiyla Almanca olarak da basilmistir. Tiirk siirinin ana
damarlarindan birini olusturan islamci kanadin benimsedigi romantik te-

mayiile mercek tutmasi, kitabin 6zgiin
degerini arttiran basat etmendir. Yazar
romantizm kavramini yanlig tanimla-
malar arasindan siyirir ve kelimenin
kok anlamina, bu anlamin kapsadigi
alana odaklanir. Bu “arastirmaci-elesti-
rel” tavir, eserin muhtelif boliimlerinde
ayri ayri kendini hissettirir.

Uzun ve kapsamh bir girisin ardin-
dan {i¢ ayr1 boliimiin islendigi ¢aligma,
okur ve arastirmacilar i¢cin meselenin
alt basliklarini da iceren tatminkar
bir sonucla tamamlanir. incelemelerin
odagmi olusturan iki temel kavramdan
biri islamcilik, digeri ise romantizmdir.
Yazar, giris kisminda on iki sayfa bo-
yunca islamcihigin bir kavram olarak
anlamim sorgularken, Tiirkiye'deki is-

lamcilik fikrinin Cumhuriyet’e kadarki seyrini, farkli bakis agilaryla yiiz-
leserek gecirdigi degisim ve doniisiimleri anlatir. Bu seyir icinde 6zel-
likle 2000 ve sonraki siirecte ortaya ¢ikan siyasi olusumlarin, islamcilik
fikrinin 6ziine uzak diisen muhafazakarlik anlayisint yorumlarken yaza-

KSU’de Yeni Tiirk edebiyati alaninda yiiksek lisans mezunu, Balikesirli, yazar, editor.
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rin benimsedigi objektif tavir dikkat cekicidir. (Burada incelenen husus
genel anlamda islamailik fikrinden ziyade calismada ele alinan sairlerin
yorumladigi islamcilik fikridir.) Ayni objektif yaklagim, sair poetikalarinin
incelendigi boliimlerde de kendini gosterir.

Yazar, kitabin ilk ana boliimii olan “Romantizm” bashgina gecmeden
once, kastettigi romantizmin icerigi ve kapsami {izerine detayl acik-
lamalarda bulunur. Buna gore romantizm kavrami, bugiinkii popiilist
kiiltiirde yayginlasan sig romantizm algisindan ¢ok farkl, fikirlerin de-
viniminde biiyiik olclide yer alabilen ciddi bir meseledir. Hatta yazara
gore romantizmin en dogru tanimi, akademik alanda kapsami belirlenen
tanimlamalarin da 6tesinde; duygusal coskunlugun degil fikirsel referan-
sin On plana ¢iktigr derin anlam sahasina temas eder. Bu ayrim, kitabin
ele aldig1 konunun 6zgiin degerine dikkat ¢ekmesi agisindan oldukga
onemlidir. Yine romantizm kavramini bir karmasa olmaktan ¢ikarmaya
yonelik yazarin ifade ettigi su ciimle, sonraki boliimlerde romantik yak-
lagimlariyla giindeme getirilen sairlerin fikir zeminini isaret etmede ma-
hirdir: “Romantizm akla degil, aklin mutlak egemenligine elestiridir.”

Bu aciklamanin ardindan romantizmin Avrupa toplumlarinda, aydin
kesim arasindaki seyri incelenir ve akabinde kitabin asil baglami olan
Alman romantiklerinden bahsedilir. Nitekim ilerleyen boliimlerde Tiirk
islamai siirinin ana damarini olusturan sairlerde goriilen romantiklik egi-
liminin Alman romantikleri ile benzestigi vurgulanacak, boylece fikrin
kaynagina yonelik bir bagdastirma egilimi ortaya konacaktir. Burada adi
gecen sairleri (Mehmet Akif Ersoy, Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog
ve ismet Ozel) Alman romantikleriyle bagdastiran nokta; her iki grubun
da aydinlanma fikrini “aklin seytanilesmesi” seklinde yorumlamalari ve
bu asirihgin sezgi/ duygu denkligi ile ihmli, makul dlgiilere kavusabilece-
gini savunmalaridir. Diger bir ifadeyle her iki grup da akil ve sezginin ayni
potada harmanlandigi bir felsefeyi, diinya goriisiinii idealize etmektedir.
Tam bu noktada romantizm kavrami yazar tarafindan soyle yorumlanir:
“Sairlerin poetik ve politik anlayislarinda adeta kalitimsal bir yaklasim,
duyus tarzi olarak bulunan “romantizm”. Esasen farkl bir yorum gibi g6-
riinmeyen bu ciimlede, giris kismindan beri diisiinsel zeminiyle agiklan-
maya calisilan temel vurgunun anonsunu gérmek miimkiindiir. Yazar bu
ciimle ile Tiirk siirinin 6zellikle islamc kanadinda gériilen romantizmin,
kat’i surette aydinlanma karsiti bir tavir olmasi amaciyla degil, sairligin
tabiat1 geregi ortaya ¢ikan dogal bir meyil, alisilagelmis bir yatkinlik sek-
linde belirdigini one siirer. Burada bahsi gecen sairleri romantizm husu-
sunda diger sairlerden ayiran ozellik ise “sahiplik diirtiisii” ile gelen “iis-
tiinliik” fikridir. islama sairlerde cok daha yiiksek seviyelerde seyreden
vatan-millet-din sahipliginin, diirtiisel bir tavir olarak iistiinliik fikrini
harekete gecirdigi savunulur. Bu fikrin siirlere yansimasi da romantizmin
saire atfettigi “yiiksek deger ve misyonun” bir karsilhigi olarak okunur.
Boylelikle yazar, romantizmin siir ile baglantisini kuvvetlendirirken kita-
bin ilerleyen sayfalarinda iistiinliik fikrinin “Gtekilik” hissine, dolayisiyla
derin bir “diaspora”ya nasil doniistiigiinii sebep-sonug iliskisi baglamin-
da aciklar. Bu agiklama, kitabin adina ilham olan ana teme ilk dokunusg
iken baglantiy1 insa eden boliim, “Tiirk Romantizmi” basligini tasiyan
ikinci boliimdiir. Ardindan “islamci Tiirk Siirinde Romantizm” baslig1 ge-

“Golgelerden
Diasporaya,
romantizm
kavraminin
Islamc

Tiirk sairler
tizerindeki
tesirini,

altta yatan
dinamikleriyle
birlikte ortaya
koyar.”



“Islamact
diisiinceyi
oziimseyen dava
insani; kendini
kapitalizmin ve
modernizmin
carklarina
kaptiran, bu
carklar arasinda
kimligini
kaybeden
insanlarin
cemiyetinden
dislanms,
boylesi bir
toplumdan
stirgtin
edilmigtir.”
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lir. Secilen siralama yazara tiimden gelimci bir incelemenin imkanlarini
sunmus, romantizm kavraminin islamar Tiirk sairler iizerindeki tesirini
altta yatan dinamikleriyle birlikte okumay1 kolaylastirmistir.

Ele alinan sairleri yalniz edebi yonleri ve poetikalariyla degil, yasa-
diklari ¢agin sosyo-politik, kiiltiirel ortamu igerisinde birer figiir olarak
da inceleyen calismada, sik sik devir-politika iligkisinin yorumlandigi
goriiliir. Ozellikle bu kisimlarda yazar, “romantik memleketci”, “millici
sosyalist” gibi sahsina ait birtakim yeni ifade bicimleri {ireterek hem ¢a-
lismanin konusuna hem de bahsi gecen devrin genel haritasinin seyrine
farkli bir yorum getirmistir. incelenen sairlerin romantizme yaklasimlari
konusunda secilmis siirlerden verilen 6rnekler, tatmin edici bir ¢6ziimle-
me metoduyla islenmistir. Burada yazarin da ayni zamanda bir sair olu-
su, siirlere yaklagimin mahiyetini besleyen, giiclendiren unsurdur.

Siir ¢coziimlemelerinde dikkat ceken bir diger konu ise Sezai Karakog
siirinin incelenen diger sairlerin siirine kiyasla daha iyimser ve kapitalist
somiirgeciligin karsisinda islamcihigin basvuracag yollar / yontemler ko-
nusunda ¢oziim odakl bir siir olusu iizerine yapilan vurgudur. Burada
yazar, Sezai Karakog siirinin iyimser mizacinin karsisina Necip Fazil'in
buyurgan-fkeli, ismet Ozel'in partizan-ofkeli siirini yerlestirir ve “cfke”
temasinin ana kaynagini “asabiyet” kelimesiyle aciklar. Bu kelime eser-
de ilk olarak “Kutuplasma, Asabiyet ve Simdinin Sancist” baslig1 altinda
yiizeysel olarak incelenmis, daha sonra ismet Ozel ve Necip Fazil'in sair
kimlikleri tizerinden derinleserek ilerlemis, s6z konusu sairlerin karak-
teristik ozelliklerini de kapsayan ayrintili ¢oziimlemelerle nihayete er-
mistir. Yazar, sectigi kelimenin inceleme sahasina 6zel olarak bu iki ismi
yerlestirerek onlarin siirinde belirginlesen baska bir izlege; “siirgiinliik”
hissine dikkat ceker. islamcr diisiinceyi 6ziimseyen dava insani; kendini
kapitalizmin ve modernizmin carklarina kaptiran, bu ¢arklarin dislileri
arasinda ezilip kimligini kaybeden insanlarin cemiyetinden dislanmis,
bdylesi bir toplumdan siirgiin edilmistir. Onun siirgiinliigii nihayetinde
derinlesen bir “diaspora” algisini zihne yerlestirir ve bu algidan kurtul-
manin tek yolu “eve, sarkiya, kalbe” donmektir. Yazar, eserin son bo-
liimiinii olusturan diaspora ve ana yurt kavramlarini yine islamcr siirin
sesleriyle aciklar:

“Dostlarimin esigine varmnca bashyor
senin diasporan.
Herkesin bahanesi var senin yok
giinahl bir gélgenin serinliginde
biraz bekleyebilirsin, daha sonra
burada kalamazsin, basa dénemezsin
ama don
Eve don! Sarkiya don! Kalbine don!
Sarkiya don! Kalbine don! Eve don!
Kalbine don! Eve don! Sarkiya don!”
(Ozel, 2018b, 5.247).
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RUYA GERCEK HAYAL UCGENINDE BiR KIiTAP:
IBRAHIM EFENDI KONAGI
Seyma SARI *

Samiha Ayverdi'nin 1964 tarihli kitabi ibrahim Efendi Konagi, bir
konak etrafinda sekillenen bir ailenin hikayesini dile getirmektedir. Bu
konagin en {ist mevkisinde yer alan ibrahim Efendi, onlarca insan ile
paylastig1 konakta zamanin doniistiiren, yikan, parcalayan, yok eden
hiikmiine maruz kalacaktir. Kizlari, damatlari, hizmetgileri, halayiklar
ile genis bir niifusu barindiran bu konak, devletin yasadig yikilis sii-
recine yakindan taniklik edecek ve sonunda onu var eden insanlardan
koparak bir basina kalma kaderiyle yiizlesecektir.

Kitabin kendi varliginin amacini
okuyucuya sundugu bir boliim olarak
tasarlanan takdim kisminda, Ayver-
di'nin ti¢ farkli alg1 diizlemine vurgu
yaptigt goriilii. Okuyucunun heniiz
basinda oldugu bu kitabin igerigini
nasil algilayabilecegine dair ii¢ alt
baslik bulunur takdimde: riiya, ger-
cek ve hayal. Oncelikle kitapta yazan-
larin ne hikaye ne masal ne de roman
seklinde isimlendirilemeyecegini
ciinkii karakter kadrosundan tutun da
olaylarin seyrine degin yasanmis bir
hayatin, devrin hakikatlerinin gozler
oniine cikarildigint belirtiyor yazar.
Halbuki “Yalmiz o devri gormemis
olanlar, tiim bu anlatilanlari birer ha-
yal ve fantezi iiriinii addedebilirler”

diyerek bu hayati solumamis olanlara gercek disi goriinecek bir hika-
yeyi anlattigini da acik ediyor yazar. Boylece hem gercek olaylar silsile-
si icinde duruyoruz hem de bu bir hayali animsatiyor. Peki, yasanan bu
hayal gibi gercegin icinden gecip gitmis ve onu sonsuza dek yitirmis
olan taniklar icin anlatilanlar nerede duruyor, nasil tanimlaniyor? Bir
rilyadan uyanmak gibi.

Bu riiyadan uyanan kisiler arasinda Samiha Ayverdi’'nin ismini de
bizzat zikredebiliriz. Kitapta ismi gecen Hilmi Bey’in oglu Server Bey

* Bogazici Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati yiiksek lisans 6grencisi, yazar.



“Ibrahim
Efendi,
onlarca insan
ile paylastig
konakta
zamanin
doniigtiiren,
yikan,
pargalayan,
yok eden
hiikmiine
maruz
kalacaktir.”
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aslinda Ayverdi'nin dayisi oluyor. Kendisi heniiz kiigiik bir kiz ¢ocugu
iken bu konaga girmis, konagin insanlart ile tanismis ve hatta sasali
devirlerine sahit olma imkani bulmus yahut o devirlerin masallarini
dinlemisti. Takdim boliimiindeki hakikat uyarisinin varhigini da dog-
rudan gercek hayata baglanan kisiler, mekanlar ve olaylar kadrosuna
borg¢luyuz. Ancak her ne derecede yasanmis hakikatlerden bahsediyor
olsak da Ayverdi'nin kaleminde tiim yasananlar kurgu zemininde bir
araya gelmis, bir yandan gercek diinyadaki referanslarina baglanirken
bir yandan da kurgu dleminin birer kahramanlari haline doniismiisler-
dir. Bu yiizden her ne kadar Ayverdi boyle bir isimlendirmeyi dogru
bulmamis olsa da bu kitaba bir roman ve anlatilanlara da birer kurgu
olarak yaklagmak ilk 6nceligimiz olmalidir, diinyadaki gercek referans-
larini da akildan ¢ikarmadan.

Romanin kendisine temel iki odak noktasi belirledigi goriilmektedir.
Bu noktalardan biri ibrahim Efendi ve Hilmi Bey arasindaki gerilim-
de saklidir, digeri ise ibrahim Efendi Konagmin kendi ic dinamikleri
ve dagilma hikayesinde. Kitapta tamitildigina gore ibrahim Efendi ile
Hilmi Bey birbirine hem karakter hem de yasam big¢imi olarak zit iki
karakter olarak karsimiza cikarlar. Maliye Reisi olan varlikli ve niifuslu
ibrahim Efendi’nin konagi en az kendisi kadar ihtisamli, satafatlidir; ev
sahipleri, ¢alisanlari, yardimcilari, misafirleri ile insan iireten bir maki-
ne gibi devamli calisir. Maliye reisi oldugu donemde devlette 6nemli
bir kademeye sahip olmasinin giivencesine ve Sevkiye, Siikriye olmak
lizere iki kizinin evliliklerinin saglamligina bel baglar ibrahim Efendi.
Kendi ¢ocuklarinin gelecegini garantiye aldigini oysa Hilmi Bey’in ¢o-
cuklarmin geleceginin mechul oldugunun imasini yapar Hilmi Bey’e.
Halbuki devir diizii ters yapacak, insan iireten makine bozulacak ve
insanlari 6giitmeye baslayacak, kalabalik ve ihtisamin yerini sessizlik
ve kimsesizlik alacak, Ibrahim Efendi’nin tasavvuru biisbiitiin tersine
donecektir. Bu iki karakterin karsi karsiya getirilmesi ayni ailenin farkl
iki kanala akan oyuklarinin da olusma hikayesidir ancak bir acidan da
o devrin iki ayr1 kutbunu okuyucuya isaret eder.

Romanin bir diger gelisim noktasi ibrahim Efendi Konagi'nin i¢ dina-
miklerinde yasananlari kapsar. Oliimler, dogumlar, ayriliklar, bosanmalar,
evlenmeler, terk edisler... Konagin dagilmasi imparatorlugun iginde bu-
lundugu kargasanin ve dagilma siireglerinin es zamanhlig1 i¢cinde ¢6ziim-
lenir. Zaten hakiki sevgi baglari kurmayi bilmeyen ibrahim Efendi’nin
cevresini olusturan, konagini dondiiren yiizlerce insan dagilma siireci
ile konaktan teker teker elini etegini ¢ceker. Maddi sikintilar nedeniyle
cahsanlar evi terk etmek mecburiyetinde kalir. Kimileri servete kona-
madig1 icin ayrilir kimileriyse heniiz sancili zamanlar baglamadan 6liim
yolculuguna ¢ikar ve bir rilyadan uyanmanin hiizniinii yasamadan terk-i
diyar ederler. Tiim kadrosu ve olaylariyla konak romanin baskahramani,
anlatilanlar birbirine baglayan temel direk olma gorevini iistlenir.

Kimine gore bir riiya kimine gore gercek kimine gore de hayaldir
anlatilanlar. Tiim bunlar okuyanin kim oldugu, neye sahit oldugu, ne
bildigi, ne duydugu ve ne hissettigine gore degisebilecek tanimlama-
lardir. Tanpinar’in riiya, hayal, gercek iicgeninde kesisen yazilarinin
tadini g¢agristiran bir iislupla belki hepsini birden icererek belki de
liciinii de es gecerek yazilmistir bu kitap. Siz kimseniz size gore sekil-
lenecek bir anlati evreni...

o
O



St

KIiTAP TANITIMI | AYLIN MELEK TOPAK

BiR DAVANIN KALBI
FILISTIN

Aylin Melek TOPAK *

Filistin’i, Peygamberlerin akin akin gittigi, ibretlik hadiselerin, agir
imtihanlarin yasandigi bir cografya olarak ifade ediyor Siileyman
Ceran Filistin’in Ka/bi adl kitabinda. Kitabin konusu 7 Ekim’den bu
yana diinya giindeminde yer alan Filistin’in direnisi. Ceran, mabet-
lerin de bir ruhu oldugunu savunuyor. Tipkt Mescid-i Aksa'nin bir
ruhu oldugu gibi. Mescid-i Aksa’nin etekleri uzun siiredir kanhdir.
Sayisiz insanin kanr dokiilmiistiir onun 6zgiirliigii ugruna. Yazar, Fi-
listin’in yiizyillardir siiren bu miicadelesine ragmen hala saglam ve
mukavemetlere hazir oldugunu, insanlarinin da buna uygun siklette

oldugunu ekliyor.

Siileyman Ceran, Filistinlilerin her
seye ragmen umutlarini kaybetme-
digini, Filistin'de en fazla bulunan
seyin umut oldugunu, hatta umudun
ekmekten ve temiz sudan daha faz-
la oldugunu anlatiyor. Ceran, Filistin
halkinin direnisinin, “Esref-~/ Mahli-
kat ve Esfel-f Safilin” arasinda gidip
gelen ve gonlii Habil’den yana olup
da Kabil'le isbirligi yapan insanoglu-
na biiyiik bir ders verdigini diisiinii-
yor. Ceran’a gore Filistin, kuruldugu
zamandan bu yana nice yigit, nice
diisiiniir, nice rol model yetistiren bir
mektep.

Filistin mektebi insanhga “Davaya nasil sahip c¢ikilir?”1 6gretti, zor
zamanlarda umut dolu olmayi, zorluklara ragmen yilmamayi, iman
dolu bir kalple nasil savasilacagini 6gretti. Nice Miisliimanin sozlerle
anlatamadig1 Miisliimanhg: Filistinliler ziilme karsi verdikleri direnis-
le, siikretmekle, her seyin Allah’tan geldigi ve ona gidecegi bilinciyle

* Kahramanmaras'ta imam Hatip 11. sinif 6grencisi, yazar.
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ogretti. Filistin’in tasina, topragina, suyuna ve davasina sahip ¢ikma-
nin bir inang meselesi oldugunu da...

Filistin’in hakli davasina sahit olan yiizlerce insan, sehadet getirip
Miisliiman oldu. Siileyman Ceran “F/istin’7n Kalbi”kitabinda Miislii-
man olmadigi halde, Filistin davasinda, hakli olanin -Filistin’in- yanin-
da duran, bu ugurda sehit olan bu kahramanlardan bahsediyor. Ki-
taptaki adiyla “isimsiz Kahramanlar”. Bunlardan ilki, bir cogumuzun
bildigi, “Zuliim bizdense ben bizden degilim” soziiyle hafizalarimiza
kazinan Rachel Corrie. Ceran, Rachel anilirken diger isimsiz kah-
ramanlarin anilmamasindan yakiniyor. Yakindigi durumu ise “Oncii-
liik boyledir. Onciiler hatirlanir, takip edenler umursanmaz” diyerek
acikliyor.

Ceran, Filistin’deki nice evladin bebeklikten sonra ¢ocuklugunu
yasayamadan biiyiimek zorunda kaldigini, Filistin’de anne babasinin
sesi yerine bomba sesiyle kalkan ¢ocuktan, goziiniin oniinde babasi
yakilan ¢ocuktan, anne babasi sehit oldugu icin daha ¢ocukken kar-
desini teselli etmek zorunda kalan ¢ocuktan, sokaklarda kosup oyun
oynayacakken bombalardan kacan ¢ocuktan bahsediyor. Tiim bunla-
ra ragmen hig birinin sikayetci olmadigini, hepsinin birer devrimci
oldugunu da ekliyor.

isgalciler Kible Mescidi'ndeki murabitlarin iizerine bombalar atar-
ken Gazzeliler kosa kosa yardima, bir nevi oliime gidiyorlar. Gazze
halki, isgalcilerin alcakca saldirisina ugrayan Kudiis icin, Aksa icin
kendisini topyekiin feda ediyor. Yazar, insanin baska bir insan igin
kendini feda etmesinin olagan ama bir sehir halkinin baska bir sehir
icin kendisini feda etmesinin modern aklin anlayacagi bir sey olma-
digini savunuyor.

“Isgalci giicler, Mescid-i Aksa’ya girip Miisliimanlara saldirirken,
Ramazan oncesi temizlenip piril pirll olan Mescidimiz kan icinde
birakilirken diinya horultuyla uyuyordu, hdla da uyumaya devam
ediyor. Alem-i islam her bayrama hiiziin ile girerken diinya daha ne
kadar uyuyacak, durmaksizin calan alarm seslerine daha ne kadar
bigane kalacak?”

Filistin, bunca zulme karsi hala metanetini koruyor. Oliisiiyle bile
diinyaya meydan okuyor. Filistin direnisi asik yiizii tercih etmiyor,
giillimseyi tercih ediyor. Onlara engeller bile engel olamiyor. Onlarin
bu tertemiz direnisi tiim insanliga ilham oluyor. Yazar, Filistin hal-
ki direnisinin bu kadar temiz olmasinin sirrinin biiyiik bedelleri
goze almis sayisiz yigidin emeginin olmasi oldugunu diisiiniiyor.

Ceran, Filistin’in de kalbi oldugunu, onlarin robot degil bir insan
oldugunu, bu kadar yalniz kalmaya, bu kadar aciya Filistin’in kalbinin
kirldigint belirtiyor. “Filistin kalbinin sesini dinleyenlerin, 6fkelerini
her giin demleyenlerin, kalbi kiriklarin, korkudan kalpleri duran co-
cuklarin yurdu degil midir?”
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Yazar, Ortadogu’nun kritik bir virajda oldugunu, ya bagimsiz Fi-
listin'i ya da yok olmus Gazze'yi ve simirlarini biiyiitmiis Israil'i go-
recegimizi soyliiyor. ikinci secenegin olmamasi icin Miisliimanlarmn,
sadece Gazze'ye para gondermekle yetinmeyip fiilen oralara gidip
saflarin arasina karigmasi gerektigini ekliyor. Her Miisliiman’in icin-
de uyandirilmay: bekleyen bir murabit, murabita oldugunu da vur-
guluyor.

Yazar, Filistin davasimin hala sonuclanmamis olmasinin sebebini
Miisliimanlarin sahipsiz olmasiyla iliskilendiriyor. Boyle devam eder-
se olacaklari da su sekilde vurguluyor. “islam diinyasi, biiyiik bir 6z
elestiri yapip, toparlanip bu olaya sistematik miidahalede bulunmaz-
sa, Mescid-i Aksa'yi, makus bir kader bekliyor.”

Yazar, “Insalik Mescid-i Aksd’y1 muhafaza eden, Kudiis halkinin iz-
zetini koruyan, yeri geldiginde kendisini topyekiin feda eden, kahra-
man Gazze halkini ve direnisini asla unutmayacak” diyor. Filistin’in
direnisi, ylizyillar gecse bile her daim anilacak, Miisliimanlara her
zaman ornek ve ders olacaktir. insanlik hicbir zaman bu zuliimleri ve
zulme direnen serefli halki unutmayacaktir.

Filistin halkina yapilan her zulmiin hesabinin sorulacagini da ek-
liyor. O zafer elbet Filistinlilerin olacak ama o zafere giden yolda
cektikleri acilarin hesabi, bu diinyada olmasa da ahirette elbette so-
rulacaktir. Ceran’in dedigi gibi biitiin bu zuliimlerin tahsili yapilacak-
tir. Kitabin sonunda ¢abasinin amacini da agikliyor Siileyman Ceran,
“Unutulmuslukiarin, vefasizligin ur gibi yayildigi ¢caga inat; okuru ve-
faya ve hatirlamaya davet ediyvorum bu ¢abayla.”

Kudiis; Filistin’in davasi degil, Hz.Muhammed’e iimmet olan her-
kesin davasidir. Akif inan’in da siirinde dedigi gibi Mescid-i Aksa’nin
gozleri yollarda bizi bekliyor...

Gozlerim yollarda bekler dururum
Nerde kardeslerim diyordu bir ses
[Ik Kiblesi benim ulu Nebi’nin

Unuttu mu bunu acaba herkes.









